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तल छगमग दो बच के जम एव उत्पाह का 
प्रतिफल है । जापम्म से ही साहित्यिक अभिफाचि होने के कायाएण स्तातकोनाः 
उ्यार्द पीक्षात में साहित्य ब्ग का ही मैते विशिष्ट अध्ययन विज्ञाय के रूप 
भें जयन कियात शव, यही नहीं भी साहिल्शिक अमिफ्ताज्ि के सपश-पाश संगील 
के प्रति भी वल्यधिक कि थो, यही कारण है. कि साहित्य रु संगीत के 
प्रात्ति अल्थधिक अभिक्राति होने के कारण सौसाग्य से मुफे संस्कत राग- 

का व्थों' का बालौचनात्मक वध्ययता हस सनोनुकृठ विघय पर शोघ आर्य काने 
का अगर प्राप्स हुता । 





प्ताहित्यथ और झंगीत का प्रमन्वध होने के कारण मेरी 
पस्तत शोघकार्य करते में सहज तपिक्ताणि उत्पन्न हुईं, यह कर चि हम विषाय पर 
शोध कऋातिे समय आदि में अन्‍स तक बनी पही है तथा इस विदय के कध्ययन 
होली व्ेस कामा जावश्यक हो 
जाता है कि मारतीय सगीत का बीजायोपण वेदकाल में हुढा था | वेदिक 
झाजियाँ को मी संगीत का कहा ज्ञान शाप । गेयपदों के समान वेदिक मंत्रों 
में मे पदवाचि पायी जाती है। मंत्रों को पटल के लिये उदाच व्मुदास तथा 
स्वत हने तीन स्वयं का प्रशौग किया बाता था । अग्वेद की लुलन 
मतिद के मंत्रों में संगीततल्व किक है | तत: यह कहा जा सकता है कि वेदकाल 
में निरापित संगीत से समयानुसार संगीत के शास्जोय हुप को ग्रहण” किया, यही 
क्‍स्कुत माञथत में हस विजय पर भी विदानों ने पाण्हित्यपुणे 



































गुस्थ छिख्ले है । हन प्रन्थों में शाडुन्गेदेव का संमीतरत्नाकरों महाराणा रूम्मा 
का  संगीतराजा आदि ग्रन्थ छोकप्रिय हैं। मारतीय शास्जीय संगीत-मा हिस्य 
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पकल. शागका व्यों का आलोचनाल्मक 
कन्सगत प्रामका व्य इस विधा का सम्यक्‌ विविचन करने का प्रधाश किया गंदा 
है। दरागकाव्य हस विधा के सन्‍दर्ग में अयदेव के गीलगौीविन्द को ससकत साहहिल: 
का प्रमुख प्रागका व्य माना गया है,तथत' हसके अतिदिक्त जयदे 
गतमौविन्द घर काधापित अन्‍य प्ररगक्ताव्य मी टिल्ले 
गोौसगौवित्द सभी पागकाव्यों का प्रेणान्य्रौत है | 

















प्रस्तुत शोध- प्रबन्ध भो सीमित ज्ञान एस साधा नसाए 'वितेजिन है | 

हसके सम्पन्न होने में समय-सम्य पर रुपने सुझूलनों का सार्यदर्शन तथा शुभेल्छुओं का 
मिलतग रहा हैं । इस पन्दर्म में में सर्वप्रभ्प अपनी गुझूवर्या हा मदुला 

जिपाटी के प्रति कतज्ञता' ज्रापित करना चाहती हु, जिनकी प्ररणा से ही हस 

विद्या में भरी हूजि बागत हयी तथा जिलके 














नर्देशम में ही यह कआार्से सम्पन्न हो 
सका, यही नही जिस सक्रियता एव सत्प्ररणा के साथ अहर्निश, निरछस पएृशका पुफे 
जो निर्देशन दिया उसके लिये में पौत: पुन्थेन ब्रामार व्यक्त करती हैं । ह।७ प्रभास 
शास्त्री के प्रति में विशेणा कतज्ञता ज्ञापित काना चाहती हू जिल्‍्होंते वलेकबा३ 

कटी ।विदायों पर कपना तमुल्य सुफाव देकर मेरा मार्ग प्रशस्‍त किया है, तथा हक 
अतिरिक्त कपने समस्त विभागीय यगुरुकौं, परिवारी बनों, समरत शिनग्थ 
सहयोगियों एवं सुहदों, जिसके आशीवादों शुमक्रामनाजों स्व प्राणातं का सम्जस 
हम काल में पुफा मिठता रहा है, उन सब की में हृदय से आभाएरी हूं जिल्होंने समय- 
समय पा सह्प्रेरण। प्रदान कर मुफे कुताश किया शा, पी कापण है कि पन सब 
के प्रति में पता हार्दिक नमन व कतज्ता ज्ञापन काती हूं। प्रस्तत शौधप्रबन्ध के 
 'ठिलने में हहाहाबगद विश्वाविधालय, गवानाथ कतग केन्द्रीय सेस्कत वि 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन 






























हलक 





(गे) 





कतज्ञता' व्यक्ष काती' हैं, जिमके सहयोग से मुफे अनेक: विभिन्‍न ग़न्ध एव छेलों 


की उपपलन्व्यि होती 78ी है | 






| के कुशल टक्षण' हल #ी श्यामहाल लिवारी कौ भी 
में घन्यवाद देती हूं जिल्‍्होंने सावधानी के साथ दचित होकर शौधप्रबन्ध के टंकण 
का कार्य किया, किल्‍्तु फिए भी टाहुप प्रक्रिया में यन्क्रात विवशतत के कारएा 
यो कुछ कहु द्वियां रह गयी हो उनके छिय में मुयौषय: क्षामाप्रार्थी हु । यही नहीं 
शोधप्रबन्ध सम्बन्धी आतन्तर एव ब्राइय उपयविध ब्रटियाँ के लिये में विनम्र साव 

से क्षमाप्रार्थी हू | 


हर, 














हस प्रकार हम दो' यहाँ में कप शोधप्रबन्ध को पुणे ऊअयने मैं रात- 
दिस जिलना परिश्म मैंने किया है, सम्पवत: भावी बीवन में उतना कमी ने का 
पाऊंगी । ह्त: मुफ बाशा ही नहीं पुणे खिश्वास है कि इस प्रबन्ध को लिख्का 
कब में अपने मल्तव्य स्थान को पहुंच गयी हूं अतरुव यदि हसमें विद्वदवर्ग को मेरा 
तध्यवक्ञाय प्ाथक फ़तील हुआ तो समफूंगी कि मेरा प्रयत्न वास्तव में सफल 7" । 
इस प्रकार हम शब्दों के साथ प्रस्तुत शौधप्रबन्ध को "था मारती' के श्रीचाणनें में 
समर्पित करती हू | 





( ज्यौति सहगरू ) 








काव्य मेंद *« खण्डकाव्य,मीतिकाव्य कोट पागकाय्य के हु्प भे 


अनिल किहकेत ऑजि!न हवकि अशरत आदर जब अनिल 'ऋलिक स्‍तर को, अोक जवाक माह कॉक अंक आल गपहए: सक्ह उलेआ९ अमक पाकर आकाकः मकर अर चल ऑकॉ भाकद! जहक रआाकार अहोड' बुधाान आधा; #मीएप मंद जहुक जाडल मजाक आइक भा अंकिकाला0- बाकक' अंत वबेके 


कऋाध्य का' विकास 


कक... अडक आयकर बाई सिक! सहकः आम अमंक' वाह! शा सशक सलंका बैंक बोकापताओो 


(क) संस्कत काव्य-शास्त्र में काव्य का विभाजन 


(व) दृश्यक्ाा व्य 
(य) ज्रग्यका व्य 


(१) अकाका व्य के मेद -- गध, पथ तथा भब्पु 
(२) प्यका व्य के मेद ++ 
() प्रबन्ध 
(।) पुक्मक 
(३) प्रबन्धका व्य के भेद -« महाकाव्य तथा सण्डक 
(ख) सण्डकाव्य का स्वरूप 
(ग) संस्कृत के ख़ण्डकाव्यों का वेशिष्टय 
(घ) गीलिआाल्यों का स्ववूप एवे वेशिष्टूश - 
(६) मापतीय मत 
(२) पाश्चात्य मत 
(ह9) गीलिकाव्यों का उद्मव एवं विकास 
(व) संस्कत काव्यशास्त्र में गीतिकाव्य विजयक उनुत्झेख 
(8) गीतिकाव्य की परम्परा 
(ब) रागकाव्य का स्वरूप एवे आधार 














कौपू १“ आर 
# हां कह] रक 











का व्यपेद -- श्ण्डका व्य,गीलिकाब्य बाप पायकाज्य के रूप में काव्य का विकाध 

जल! बा बिक जा आक भा कक आता आकर आह भा आह जद अत आफ आह आााजक कक जक जा अं आह शक क जक आक सक आक जक आक! बह भक प्रहाआएउकाचक कक आकअआअक का आए बक आह आड़ अाक्ाउक पा वाह कक पा आफ आक 
ित्थ एव संगीत दोनों ही माय का प्रकाशन कासे हैं । माव का 

प्रका शन कॉविता शब्दों के साथ्यम से काती है, जबकि सगीत माद तथ्या सरूवरों का 

वाज्य ठेता है । दोनों के मार्ग विन्‍न हैं, 'कित्सु छत्य समान है | दोनों का छत्य 

है, आनन्द की कक्‍्पूतति | के 

















परमीत भे प्ाय एक ऐसा चिधान हैं $  कंसक द्रीारा! प्रत्यक 
रस के शविज्षिष्ट भावों का प्रा शन चिया बाता है। साराश में कह हकते हें कक 
बरमी तकहा' को व्यक़ा को परिपोजिका है । इस प्रकार संगीत साहत्य के 'िये 
उतना ही उपयोगी तथा आजनन्ददायी है, जितनी घरातछ के छिये कुछमावली आर 
के छिये बाछोकमाका । सत्य शिव सुन्दरम की जितनी कोमल और बया 














लक कट 
बमिव्यक्ति घंगीत से होती है, उतनी अन्यत्र नहीं, हस दाच्टि से संसकत का राग- 
काय्य अत्यन्त यहत्वपूर्ण' है। प्रारम्म से ही सीत झारदित्य का सहयोगी पहा 
हे कत: यही कारण है कि रानकावज्यों को यह नुण--समदि दीसंकालीन (विकास- 
परप्पता का परिणाम है। राघववियव और मात्ीचबव रागकाज्य वह ह्रिलाप 
है, जिसमें शोतह रस का जथाह प्रवाह, पदतरहन्यों की सुन्दर, संगीत-ध्यात से 
धमृद्ध हे आर अपदेव का गोसमोविस्द वह तोर्थराज है बहां झह-गार तथा माक्त 
की गंगा-यशुतरा का क्षोंकॉविशुत पदलसेही की अन्तःसाछि सहुगम 








होता है, यह एक रेसा सहु-गम है बहा 'यद पद होतु फ्रागु' स्राप्के प्रतीत होता 


हि 


आई 





संस्कृत के रागका व्यों में कहीं प्रेम को सल्दारकिनी बह पही हे, तो 
कही कछलाजरस की फल्वुघारा; कही बीवन के उत्हाससव संनीस हैं, तो कहीं 
लविरह के सो ऋऋगास । इस प्रशार वैमव, ।विकास ओर कल्पना के कनेकानेक रंगों 
से कनिजित प्रेममावता के ँचत्रों पे संस्कृत रागकाज्य मरा पढ़ा हे । 





संस्कृत काव्य-घारा की प्रामकाय्य रूपी इस 
काने का प्रवास किया गया हे | 








पर “कत का व्य-जास्ज मे क्राव्य का विभाजन +- 


संस्कृत में काव्य की विस्तत शव गम्मीर मीमागा काव्यज्ञास्त के 
बल्तंत हुए है, विश्व काव्य की उत्पाधि रवे छताण+ काव्य के ।वमिन्स रूप 
सथा उसका -विसाबन, विभितन प्रकार के कवि तीर उसके छा एणा, अलंकार | रस, 
मुण -दोज , उद्देश्य तथा 'सिद्धाल्त बादि समी कंगों पर विस्ताएपुर्वक बचा की 
मयी है | 











संस्कृत में मरत का नाट्यशास्त्र' प्राचीनतम छक्षण" मत्च साता 
बाता है । हसके पश्वातु घामह का काव्याठकार, वण्डी का काव्यावजश,उद्मट 
बठंकारसा रसंग्रह, वामन का अलका रस [3॥ रु ड्रट का काव्याठकार, आनन्यवर्धन 
का ध्यन्यालोक, रागजशलर की काव्यमोमासा, कुन्तक का वशड़ोंकतियो वित ,घनःजव 
का दक्कपक, मोज का सरस्वततीकण्ठामरण , मम्मट का काव्यप्रकाश, रद्यक का 
अहंका रतवत्व , विश्वनाथ का स्राहित्यवर्षणा जादि काव्यशास्थ के प्रत्थों को 
पाप्परा प्राप्त होती है | 





भरतमुनि ने "नाट्यशास्ज' में सर्वप्रथण नाटक का खिवेषबत काले शुष्ट 





कृहा' है -- 





_*ड्रोडनीयकामच्छामी दृश्य अव्य व वदमवेल 
अत: ऐसा प्रतोत होता है (कि दश्य और अव्य झोड़नियक ( मनोरंबन ) की 
आकाएात में नाट्यक्शा की मावना ही सना हित है, क्योंकि नाटक ही कार्य- 
प्रधान तथा देखने सुनने थोग्य होता है । 





नाट्यशास्ज के फ़ोता मरतथुनि है, और उनके नाट्वशास्ज में दृश्य 
और अव्य कप में जो +विवेवन प्रस्तुत किया गया है, उसी को आधार सानकर 


अन्य आबायों से भी काव्य 'िपाजन प्रस्तुत किया है । इस बनदमे में उपयुक्स 





पष्ठ सस्या ३, श्छोंश ससथा १९ | 








बवेबनीय हैं, 'जिन्होंने काव्य के कप एव उसके 
विस्तार से विधार किया हे । हससे सर्वैप्रध्म वामह।दण्ही 


तथा आवार्य 'विश्ववाथ उत्हेलनीय हैं। अधुगा उनके शविषेषन के लाधार पर 
काव्य चिमा बन दच्टव्य है | 


आधचारयाँ में ते कुछ वादाय हो व 








में झपने काव्यादर्श में काव्यवियाजन हस प्रकार 





आचार्य दजण्ही 
कह 





यर्थ प्ष थे +मिर्ण न ततु चियेव व्यवस्तितय 

पं बतुष्यदी तच्य वर जाततिश्ति दिया ॥| 

सा विधा तोॉसिततीसजता गमीर काव्यसागयरम ।। 
छठक कोच: सहु-घात इाति ताइश: | 

पगैबस्था क्रपत्वा दनूक  परचविस्ता : ।। 

















दण्डी के अनुसार काव्य तीन पकार का होता है -- गण, पथ और मित्र । मच 
उसे कहते है जिसे हथय स्वमावत: बोढ़ते हैं । जाभायें दण्डो ने प्य बतुष्यदी “ 
कहा है । यह पथ प्राथ: वार चरणों का होता है। पथ के दो प्रकार क्ोते 
हूं - कृद रवं बाति । कतार संस्थात चरण को बच तथा साजा सद़- स्थांल 
चरण को बाति कहते हैं । “मन शब्द से गयधपव समिश्रणण तविवक्ति'त है |नाटक- 
बय्पू लादि हसके प्रमेद ये जाते हैं। वतया।ति आदि इस्दों का 'दत्दोचिचित्ति 
मामक इन्‍दों ग्रल्थ में ।विस्ता पूर्व 











के विवेचन क्या यथा है | मुक्तक, कुछक, कोच, 
संथात धादि पव विस्ता का हत ग्रन्थ में ।विस्सत “विदेवन नहीं 'किया गया है, 

क्यों कि वे सभी स्वन्थात्मक महाकाव्य के जहु-गमूत है । इसमें मुखक तथा शुछक 
सादापद कहनय है ऑप कोच तथा सधात तथदर्णन में आुन्य हो बाया करते 

ह। 


यह" पेककर फीता संछड संध३! बाज: आस कादत- सात जान सकता आधात जद बयका: पक अए लीक पडोएत-नहक वाले 














१० काय्यादर्श - प्रध्म पररिज्केद, श्छोक १९५ १२५ १३७ चुष्द हल्था १४, १४ ! 


फ ब्छ् 


जाय सामह ने तपफ्ने झुक! 
कक्षा है - 
शंब्दार्थाँ सहिती काव्य गध प्च व तदुद्धिधा | 
कृत चान्यदफ्रश हति करवा ॥। 
एमिनेयार्थ तथेवास्था यिक 
अभिवद्धस काव्यादि तत्पन: पत्चरधाज्यते 
अनिबद्धाब पुगाथा श्लोकमाजादि तत्पुन: । 
युक्त वक़ुस्वमावोकत्या सर्वमेक्‍ेलदिव्युत. ॥॥ 
अपजार्स मामह के उनुसार शब्द कशोप ज्य दोनों मिठक कहल 
अनुसार काव्य के दो भेद होते हैं --वध कौर पथ । सस्कत, प्राकल जौर आपफप्रश 
उसके तीन प्रक्राए हैं। इस तर्गीक्षरण का फ्राम त्राथार है, रखना में इल्द 
सदुमाय और हमाव का होना । यदि इसना में इन्द का अपाव पृहता है तो गय 
सशग सदुमाव पहला है तो फ्य होला है| हसका दुसरत काधथार साखछत का है, 


आर 


कयो कि उसा शग में काव्य इनना की तीन माजपर प्ररलित थी -- पस्कत 
कोर अपप्रेश | कवि इन साञजऱों में से किसों मी माछाय को' सुपनी अभिव्यक्ति 
का माध्यम बना सकता शत | सत्पफेंणात उसके ४ प्रकाय थाने जाते है -« 

६० सर्तन्ध ( महाद्ाव्य ) 
३-० आख्या यिका 
४७ का 
५७ तमिबद्ध पुर्ताघर सम्बन्ध- पृ हिल कयाति मुक्त 












































हस प्रकार गाशा और श्टोकसात्र कौ उनिबद्ध कहते हैं 





रू «« 





आशय यह है कि साचित्यदर्पण कार के तनताए काव्य के दश्य जोर जव्य बह दो 
घेद माने जाते है । 
(थ) दश्यका व्य, - 


अशुक जल बेकेक। बडी सती: जीन: जहा) इसी प्र 


दर्घक' कार के अनुसार काय्य का प्रधम भेद दश्य है, उसका 
प्रकार है - 


शी 


महफा रा 








आजम यह है कि दश्यका व्य वे होते है, अमिसय किया आता है । इसी 
दुश्यका व्य को हपक भो कहते है । वे उद्यका कारण बताते हुषट कहते है +क नट 
हॉमिगेता में पायाजिक €( नाटक के पात्रों का ) स्कपष जारो चित किय 

हैं। गट पाम, सीता, छामण आतधि का रूप बाएएा काता है छोर सामाजिकों 
में *का राम: कृत्या/दिक आरोपात्यक ज्ञान होता हैे। उतर कप का लायीप 
होंगे के काएणा दस दश्यकावज्य को हइपक मी कहते ई । 


























जाजय यह है कि धव्य 
न हों इसे, ये भव्य 









ऋ आया आाका उबर बकाक' जयाह खेओीर जोकि: आधार नायर महदर जडके पु: चाकार 





कृ« पृच 
सु» प्रषे 







काहझय यह है कि सामव दीवस में देश्वक्ष “वा र-चिनिमथ 
शहरी की ग्रहण काना पड़ता कि. 













लत कहें बम है उभारंत' भोज के हो उंकक कक 
श्होको में कक हॉलो है, तोय >मक कतछा ता 








१०» सा हित्थवर्षत - जज ज्ठपति ेंद 


२० अपाद: पयप्तन्त 
पु स्५ २४ 


हट 
का कुछक होता है | 





इस प्रकार शाघारय्य विश्वनाथ ने मच पथ के 
एक काय्यन्मेद और माना है | 





दर्घणाकार के कअमुपार चम्पू का छदाज इस प्रकार हैं-- 


जा 


अशय यह है एकि जिस काव्य में गध-पष दोनों का 7मिनण 
को चम्पू कहते है । 








होता हे, उच्च का ग्य 





एवं व्यापक हप से यान्य हैं | 









से वर्ण न काना प्रास्ताहिन्यक है । 


(२) पथका व्यू के सेंद -- 
आजाय विश्वनाथ के अ्तुसार तक 
पथ्च यह दो मेद साविवेशित फकिये जा चुके हैं । यह पथका 


 ९- द्ाम्या तु युग्यक सदा नितक वजिभिदिष्यते । 





$ ही स० २२४ | 








बाता हैं | बनसा 7 फ्वात्यक काव्य के प्रबन्य 
गये हे | 38, हज रू मै अ्कल है ५. $ है ४ कु. 
नुपार प्रबन्ध बोर पुकतक यह दो मेद किये 





(।) अवन्च -- 

घुबस्थ का तर्थ है जो वसच सहित हों, सधथाति बिस्त काव्य में शुसहा' 
हूप में किसी का वर्णन होता है, उसे प्रबन्ध काव्य कहते हैं । यह गन्‍्च शब्द 
किसी कथा की जअपेदात करता हैं । अतः हस प्रतार के काव्य में कोंह प्रवाछधित 
अपना अप्रयल्ित था काल्पनिक कथा का वर्णन शलहागद्ध रुप में आधन्त होता हे । 
पनम्यका व्य में उसकी कथार आपस में उसी प्रकार संबद्ध होती हे, जिस प्रकार 
मसछा की एक-सक कही रक दुसरे को मिछाये हुए पहती है, प्रबन्ध-काव्य को 
विशेष ता हसी में होती हे कि उसकी शक घटना दुसरी घटना से स्म्बान्चित दो, 
'किसों कथा की अन्यान्थ घटनाओं को विना प्रवापर सम्बन्ध के प्रबन्ध में एस देते 
मात्र से हो कवि का कौशछ नहीं होता, प्रत्युत वे अपनी कृमबद्धता में ही प्रबन्ध 
कहछाते की इमता रखती हे । आशय यह है कि प्रबन्ध व्य परवापर लिःयेश ते 
होकर सापेश होता है । एक कड़ी के टूटने पर ध्म्पणी इसठा लडित हो बाती हे, 
ठीक उसी माति शक होटी-सी घटना के छूट बाने पर सम्पूर्ण प्रबन्ध की घारा 
बिसर बाती है, और उत्तका रख फोका पढ़ बाता है । प्रत्येक घटना को दसरी 
घटना का अवहम्ब ढेना' अपेदित शोता हैं । जब तक दूसरी घटना आकर उसे अपना 
अवठम्य नही दे देशो तब तक कथा का प्रवाह आने की ओर सही बढ़ता है । कथा 
के प्रवाद को अगमामी करने के 'छिये प्रबन्ध में कृमयद्ध हुप से घटनाश एक के बाद एक 
आती ही बाली दे । प्रवन्चकाय्य को इच्छानुसार कही से मी आरम्म का देने पा 
प्म्पुणे कथा को सकने एवं उम्रका रस्तास्वादन करने में कठिनाई होती है, यही 
कारण है कि उदरार्ध की कया को पहुकर भाहे किसी अनिश्वित निष्कर्णण पर मछे 
ही पहुंच बाय, किन्तु तब तक सम्पुर्ण क्या का साव 7 एवं एव तकी तप सकत 
९० से पुमाईा मृततकप़बन्थाविष यत्वेन 

€ काव्यमीसासा - सवम बध्याय, पृ० छं० १२३ 
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भै 


बन सके हम कथा को काचन्त गे पढ़ें ॥ आशय यह है कि प्रबन्धकाव्य में कोई कथा 
अवश्य रचसी कै, कौर वह वर्णनात्यक तचिक होता मे । उसके मीतर साथाल्मक 
सथकछ न शो हेसी बात नही होती है । वास्तव में प्रन्न्‍्धकाव्य के एचथितग के 
पास तो पुरी वनस्थठी जिशरी पड़ी रहती है । उसमे वह स्वच्छुन्द कप से विम्ररण 
कर, कहीं सर सरोवर बना सकता है तो कहीं सुन्दर रंगजिएंगे पुष्प से उसे संबो 
सकता है । आशय यह है कि प्रबन्ध के विस्तृत के तर में कवि के हिसे रतपत्ियाक 
का समुच्ति समय एवं पॉरपिक्थितियाँ आकार उपस्थित होती है, जिनके सहतरे यह 
दर्ण नात्मक हुये मे सावामिव्यज्जना करता है । 

















प्रबन्ध काव्य विध-यप्रधान होता है । उसकी यह विजय प्रवानता 
उसमें बर्णमात्मक तल्व को अधिक छा देती है कवि वस्सु वर्जेस मिरपेशा होकर 
करता है । उसका नियी व्यक्तित्व स्वतस्ञ हुप में कहाँ मी सही कछकता' हैं, वह 
यो कुद भी कइता है कया के पातयों द्वारा उयया वर्णनात्मक शैड्ी में कहता है । 
प्रबन्ध में कॉवि की दुष्टि सार की ओर उन्मुस्ष रहती है जौर वह तपनी अधि- 
व्यप्मना में उत्ती बाह्य संसार की बातों को बढ़े ही कुमबद् प्बोर 
घटनाओं के अनुकूप कॉयि कया को कहँ मायों में विभाजित 

















पनयत कर दी. गर्य दे है | केसे - महाकाव्य अब मी होगा स्यदद ही होगा कोर 
उसमें कम से कम आठ सर्ग होगे । 





प्रबन्ब-का व्य का प्रधम पेंद यह है खिसमे 
बॉफकन कै रह | न, का 


इसमे कवि तपना एक आदर्श देकर 
अंगों का सर्यवद्ध रूप में वर्णन करता है । इसमें यम का को नवीन 
दिया बाता है, इसे महाकाय्य कहते हैं | 











प्रबन्ध व्य का फ्ितोय मेद वह है छह कावि बोीवनम के फियी रउफ संद़ 
था अं को केक उसका क्रमगद्ध हप में वर्णन करता है, हसे सण्डफ कहते है | 





(4) 





क्तक काव्य का छद्दण इत प्रकार 


दिया है -- न 
पक्तक श्लोक सकेकर बमत्कारदाम ग्रताम 


अथाति पुक्तक वह क्राव्य है लिसका प्रत्येक रठोक स्वतन्त हुप से अपने सवाहिगीणज 
अर्थ प्रकाशन में पूर्ण फमर्थ होकर सहुदयों के हृदय में चअपत्कार का शाधायरू धोता 
है, इसके रक पत्र का दुसोें पथ से को सम्बन्ध नहीं होता । हस फ़्ार सुक्तक 
शॉमिप्राय उस काव्य से है, को सन्दर्म आदि बाइय उपकर््णों से पुक्‍त होकर स्वय 
पसपेशह होता है, हस़के पमफते के छिये बाहरी सामग्री की उपेक्षय नहीं होती । 
प्रस्कृत के मुकतक उन उसमरे सोदकों के छदृश है, जिनके आास्वादम साज से सहुकयों 
का हृदय सव: परितष्त हो बाता है, थो जालोचक एस की पुश्टि के लिये प्रबन्ध 
काव्य को ही उत्तम साथन समकते है, उन्हें आनन्दवर्थन की यह उक्त विस्मुत 
महीं करनी जाहिए | 























मुक्सकेज हि प्रबल्धेण हव रसबस्थनामिनिवेशिन: कंवयों दुश्यन्ते 


हस फ़्तर मुक्तक काव्य के सुन्दर मोश्क उदाहरण्ण अमझक के शतक हैं | 





भुक्तक शब्द मुच्र धातु से क्र प्रत्यय बोढ़ने पर निष्यन्न होता है | 

पघतकाछ एव फडाजय के समानाकिरण विशेणणज का प्रत्यायन कराता है । इस 

फरार मुक्त शब्द विशेषाण का कार्य करता है जिसका कर्ष हे ह्लौड़ा हुला जयवा 
बतन्त्र । मुक्त शब्द से संज्ञार्थ में ब्यवा धस्वार्थ में क्रम प्रत्यव होने पर मुक्तक 

१- ऑल्‍्नपुराण - िलीय सण्ड, श्छोक प्ेल्‍ु्या ३६, प्‌ से9 ३६८ । 

२- ध्यन्याक्रोक - ततीय उधोत, पृ० स० ३२४ । 


३-० तथोपेव कृस्य- क्वा - सहथा: - वेयाकरण स्िद्ान्त कौमदी “उत्तार्ध ", ३॥४।७०७ 
पु० सु ४४३ | 


४- निव्ठा - वेयाकरण सिद्धास्त कौपदी "उच्चा्ों, ३॥२।१०२, प० स्ं० ४६६ । 
४- संज्ञायाम कन्‌ - वेबाकाण पिद्वास्त कौमदी *पुवार्द * ४।३ा८७पण्य5 ६०२। 
६ इसके - वैयाफरण सिद्वाल्त कौमदी पुवार्द्धि ' ४॥३८६, प० सेठ ६०२ | 



































हे । 





का व्य के मुक्तक वर्ग में ऐेसे काव्य हप बाते हैं जो फ्यान्तर निएपेश 
होते हैं, और जिलये फिसी कथा का आवार केक कवि नहीं पचता है । प्रबन्ध 
की एक-एक पवित एक दुसों से सम्बद रहती हे । किन्तु मुक्तक काश्य में स्क पथ 
दुसों की आकांदाप लीं करता दे, मुक़क काव्य में प्रत्येक पथ उपने में स्वत: प्ण” 
होते हैं, और उनमें स्वतः अर्धधोततन की शक्ति होती है । मुक्तक काथ्य की यह 
विशेष ता इस कारण होती हैं कि उसमें जीवन की अनुमृतियों का आजथ केकर दुश्य- 
विधान या माव-व्यज्ता तो की आती है परन्तु कोई बच लेकर उसका विस्तत 
वर्णन कवि नहीं करता है, यही कारण है कि मुक्तक काव्य वर्णनात्मक ने होकर 
पावात्यक या आत्याभिव्यप्क होते है । अब सुक्तक काव्य का एक-रक पर अपने 
में आत्मपरयबसित होता हे तब कवि को ससव्य जना क्यवा सावव्कबना में बढ़े 
कौशठ से काम लेना पढ़ता है, क्योंकि मुकतक काव्य ये विस्सत दो जे तो नहीं एहसा 
है लिसमें परिस्थितियां स्वतः आकर उपस्थित होती चही बाय, वरत यहा तो 
उसी सीमित थेरे में कल्पना हारा कवि को ऐसा प्रभाव उल्पन्‍्न करना पढ़ता है 
वो पाठक को फिसी फिशिष्ट हतिवत के उमाव में मरी वरक्च्ट कर सके । यही 
कारण है फि काय्य के ऐसे वर्ग में आने वाढछे कपों को बा से उठाकर चाहे हम 
पढ़ सकते हू 24 पुणे सास्वादन मी हो खता है | 























प्रबन्‍्वका व्य के विस्तत देन में थादि दो चार साधारण से स्थछ 
बाते है, तो उपकी' प्रयावात्मकता नष्ट नहीं हो सकती है, कारण यह है कि वे 
प्रबन्ध के प्रवाह में विहीन हो जायेगे, परन्तु मुकतक काव्य में यदि रक भी पथ 
प्राघारण हाँगा तो सास्वादन में क्याय जा बायेगा । यमुकतक काव्य में प्रबन्ध 
जैसा प्रवाह नहीं रहता है, जो नीरस भाव को उपने सरस प्रवाह में “वहीन कर 
दे । रबना-कौशछ की दृष्टि से जितनी प्रबन्ध रचना कठिन 
मुक्तक एचसना मी । हस फ्ार निष्कर्ण' हुप में कह सफ़ते है कि 
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' प्रान्नीन मारतीय साहित्य मे वी इन्दोवद अव्यक्राव्य के दो मेद मान्य हो गये हैं । 

आशय यह है फि खिस काव्य में कथावस्त का जाजय का बीवन का सवाहगीज 
चित्र प्रस्तत किया बाता है, उसे प्रबन्‍्धक प्क्तकका व्य में प्रत्येक पथ 
स्वत: पुणे होता हे । यही कारण हे कि प्रबन्धकाव्य कया-प्रधान तथा मवलकइ- 
काम्य माव- प्रधान होता हैं । इसी पमन्वकाव्य के दो मेंद माने गये हैं - 














प्बन्‍्फका व्य के दौ मेदों ( महाकाव्य बार सण्हशतव्य ) में से महाकास्श 
प्रायः बफिकाश छदा जकारों दारा सुविवेचित है । प्रस्तुत शोवपफ़्बस्थ में महाका व्य 
का स्वष्पछ॒ज्ञ ज--वर्णन बअप्रास्याहिन्‍मक होगा । अतः इस सथठ पर शण्हकाव्य का 
ही वर्णन उल्ठेशनीय है । 








(ल) बण्का ज्य का स्वदृष्‌ -- 


प्रबन्‍्धका व्य में एक ओर मशाकाव्य आता है, ओर दूसरी ओर सण्ड- 
काथ्य 4 महाकाव्य बढा सम्पुर्ण दोवन पर आजित है, यहां शण्हहाव्य जजन के 
शक ही पका पर उवकप्यित है । अन्त: कशाओों और घटना-वैधिध्य के लिये इसमें 
स्थान नहीं रहता है, शिनोी चनी घटनाओं के माप मे मुक्त पशने के काएण कवि 
के मावोज्छवाश के 'छिये इससे स्थिति और स्थान दोनों दी तपेलतकत अप्क एहते 
बससे घटनाओं के पतोत का रस की गहराई में फववसित हो दाना स्वासा विक 
क्यानक दोनों ही रसन्वास्मीर्य में मसन हो बाते 
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अथाति काव्य के रसक अत यथा देश का स्मुप्ताण करने बाछा काव्य सण्डक्ता व्य कइछ 

है, उसका संविवानक महाकाव्य बेसा नहीं होता है, क्योंकि उससे बीवन का सक 
ही पक्ष विस्तार पाता है, फलत: उस्ता बाहव स्वकृप मी छोटा होता है,अपनी 
कथा की प्रबद्धता में बह महतका व्य के सदर केक हसो दुच्टि से सवा म्य रखता है कि 
उसमें मी सक कया होती है, वो तपने में पृष्ण होती है तथा कि विस बोवनवत्त 
को छेकर काव्य सबन करता है, वह प्रबन्ध कृप में हो विकसित होता है । 

















चित्यदर्पण के प्रभाता आचाय विश्वनाथ ने मेघदुत को सण्दक 
कोटि के बल्तगंत माना है, यह उचित हे क्योंकि मेघदूत में नायक के बीवन का 
सवाड-ग चित्रण” ने होकर उसके बोवन की एक ही घटता का वर्जन हुआ है, शक 
विरही यक्ष का अपनी पफियतम बन्देश मेंदने की एक घटनामात्र इस का व्य 
का वण्याविथय है । अतः यह महाकाव्य का हधडप कयात सण्कताव्य हो माना 
था फता है । 











हा व्यादर्श के प्रणता वण्हों ने मेघदुत की मशाका व्य के अन्त्ीत 

की है । उनके अनुसार महाकाव्य के छिये जितने वर्जनोय विधय बताये गये हैं, 
उनमें वादि कुछ विजयों के वर्णन नहीं भी किये गये हा परन्तु जिनक 

गया हो उतने 'विषयों के वर्जन से ही यदि शोता तथा कध्येता आदि रसपुष्षिट 
का अनुमय करते हाँ तो वह न्यूनता सहीं मानी बायेगी । महाकातव्य में तच्थर्ण मीय 
बस्तुबात का वर्जन सामग्येण बपेदिलत नहीं ह, अन्यतमश्वेस पा विकत्तेन 

बपेदधिस है टेसा समफना चाहिए । यथि किसी काति मे सपने निर्मेभ मधाका व्य 
के लिये कुछ विज्वर्यों का वर्जन किया, कुछ को होड़ मी दिया तो यहां यक्ष नहीं 
देखा बायेगा कि इल्होंने तत्स वस्तु का वर्जन नहीं किया, अत: इनका सहाकाव 
निम्न हे, परन्‍्सु यह देखा जाबेगए कि खितने विभययोँ करा वणैन किया गया हे, 
उतने से रस की पुषिट होती हे था नहीं, यदि रस की पुष्टि हो बाती है, तब 
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न्युनता का कोई मुल्य नहीं है । यहां पर यह बात ध्यान देने की है कि 
यदि कह विजयों का वर्णन पह बायेगा तो वी यदि महाकाव्य मानने लगेंगे तब 
बण्डका व्य भी पदाका व्य कहे जाने हरगेंगे, तो *सण्डक 








यह * इस छक्ा जे हारा ही भनिकक्‍त फिया गया है, इफ़्ता उत्ता यह झमकाना 


वा हिये कि महाका व्य तथा सण्डका: क््म्त्क «४ 8। 
. अरहु-कीणे बनाये रखता हे । मदाकाव्य तथा स्ण्डह 

प्रतार के हुला करते है, उत: वर्णेनीयविय यसा स्यकृत अतिव्यार्लि का सय सही 
है । 









बाचाय दण्ही ने जो हसकी महाकाव्य कप में गणना की है, उस्ता 
कारण यह थी हो सकता है कि का व्य-यत्नना की इसमंयता से छोंकोी सा आनन्द 
देने बाढहे कनुपम गुणों के कारण यह हतना विश्वमों कक बन गया है फि इसकी 
समानता में बहुत से महाकाय्य मी बन सकते है । 


उतशय मदाका व्य और सण्हरा व्य में उसी पुकार बनता होता है, जिस 
प्रकार सयदे ज में उपस्यास ओर कहानी का होता हे । कहानी में लोवन के किलो 
पर्मस्प्ती पक्ष की व्लुपुत्ति अभिव्यंत्रित होती है तथा उपन्यास में सम्पुणे बीजन 
ब्याबना होती है । सस्‍्क का दा ज झोटा होता इुजा वी पुर्ण 
विस्तुत होका अप में पुर्णी है । ठीक इसी फ्रार सण्हका व्य 
यवापि बोवन के एक ही अहुन्य को छेकर जछता है, तथा वह अपने में पृर्णी होता है 
और उसकी अनुमति भी पूर्ण होती है । जिस फ्रार कहानी ओर उपन्यास का भेद 
जाकार का मेद होकर फ़ार का सी सेद होता है | हस फ्रार उपन्यास का होंटा 
डप ने तो कृहासी ही बन झकता है, बोर ने कहानी का बहदाकार उपन्यास ही 
हो सकता है। उसी फ़ार सहाकाव्य का एक अंश जिसमें जीवन की सकाहुल्‍मी 
फलक मिठ रही हो उसे पक रखकर सण्डका व्य कदापि नहीं बनाया था सकता है, 
और नम ही शण्क्राव्य कड़े आकार में होफर सहाकाय्य दी बन पाता है । वास्तव में 


१० काव्यादर्श - पु० श्रू७ २२ । 





























5 





यदि देखा बाय तो देखेंगे कि महाकाव्य में अब कवि की अनुमति प्रतिमा के सहारे 

छबतम अवस्था पर पहुंच जाती है, तब उसमें बीवन की सवाहे- गपुर्ण ता के 
अनुरूप सर्वधिष महत्ता जा बातो है, चिस कारण उस्ता कप बहुत ही भव्य हो 
जाता है | 'फिन्‍त्‌ खण्डहफा व्य में कवि की तरमति उस चविश्य कल्पना की घोटी पा 
नहीं पहुंच पाती है । उसमें थीवन का एक दी खण्ड लिया बाता है किन्तु तह खण्ड 
#फ्ये में स्वतः घर्ण आस्वादयोग्य होता है | 














इण्डका व्य के खण्ड शब्द का यह बर्थ कदायि नहीं होता है कि जिसरा 
हुला क्यवा किंसों महाकाव्य का एक सण्ड ही सण्काव्य है, प्रत्युत यह सण्ड शब्द 
उस अमुमृति के स्वढूप की ओर संकेत करता है जिसमें बीवन उपने सम्पुर्ण' कप में कवि 
को प्रभावित न कर बाशिक या सण्ड हइुप में हो प्रभावित कराता है । सण्हकावय्य में 
अनुभूति का ब्रोत लिस नीवन सण्ड से आता है बह बोवन वपने में पूर्ण होता है तथा 
बह अनुभृति थी अपने में पुणे होती है फिन्सु बब अनुमति का विन्दु जोवन के एक 
पक्ष में बाफर स्थिर हो बाता है तब अभिव्यक्ति का कप सी बीवन के एक पदातीय 
विस्तार के अनुरूप बहुत कक नहीं हों पाता है तथा कृण्छताव्य का बाहय शरीर 
मेक अपेदा कृत सेद्ि प्त हो रह बाता है । यह अुपुत्ति स्गों के फिलने ही विक्ाह 
तट पर क्यों न ही अमिव्यक्त की बाय, फिन्सु जब भी वमिव्यक्त होगी उस! 
स्वरूप सण्का व्य का हो होगा, हसका कारण यह हैं कि उसमे उतनी हो शामगी 
प्रस्तुत करने की दा मता होती है जितनी उसे तक जोजन खण्ड में सिछ सकती हे | 
जहका व्य का रतथिता महाका व्यक्ा बपनी उस स्ाए-ग्राहिएण प्रतिमा 
के बढ़ पा युग के बीच से फिसी महतु चरित्र का वनुष धवाद 
घर्ण' प्रतिष्ठा कर युव को कोश महत॒ ब्न्‍्देश नहीं देता है, लपितु वह तो कसी किसी 
पौँपाज्जणजिक या इतिहाक- प्रत्तिद चरित्र के दोवयनाज् को, तथा की-कर्थी कह्पना द्वाया 
पुतिख्ठित चरित्र के जोकन-हण्ड को लेकर ही का व्य--निमाण करता है, फिन्सू उसकी 
इस कमिव्यज्जना में अनेक परिष्िितियों में व्यतीत हुए मानव की तनेक ववस्थाजं का 
चित्रण” अनिवार्य नही होता है यही कारण है फि सण्काव्य उस कहानी के सपान 
लिधमें एक हो घटना का विस्तार आयम्त किया बाता है, तथा बीवजन के किसी 
प्रमावपुर्ण' बिन्दु को ठेकर दी कहानी का सुत्रपात होंता है। उसमें सवय, काझ और 
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प्रभाव की एकता परमावश्यक होंतो है । हसी फ्रार सण्हक 

एफ विशेज वन की अनुमृति के बिन्दु को देकर विकसित होता है, 'फ्िन्सु वह पथ 

में कहानी हो टेसा नहीं होंता है। सय पथ का प्रमु्ध तेद सौ दोनों में होता ही 

है, इसके ततिपिकत यह मी उत्छेस्वीय हे फि बहा एक बोर कहानीकायर की दृष्टि 

वनचिति और चरमोल्कर्ण पर ही टिकी पढ़ती हे तथा अपने चरम उत्कर्ण के साथ 

कृहानी का वन्‍्त भी हो बाता है यहां दूसरी ओर सण्कहाव्य एक वर्णनात्मक प्रबन्ध- 

जिसमे कावि घोरे-घीरे कया का आरम्म आए किस करता है | सण्हका मय 

अत्यषिक प्रमावात्मक स्थछ से आरम्म हुवा बोवनस कहानी की सांति सकारक बरम 

सोमा पर नहीं पहचा दिया बाता है, सण्हक्राव्य का थोड़ा सा साम्य कहानी से 

केवठ इतना ही है कि दोनों में जीवन के किसी एक ही पा की अनुमृत्ति की कमि- 

व्यक्ति होती है | 





























काका व्य में कयाश या कथासुत्र का होना परमावश्यक्ष है, हसकी कथा 
के छिये पश्ाका व्य की कया की मासलसि सनिवाय तत्य ख्यात या हलिहास-प्रासिद्ध का 
होना आवर्यक नहों होता है । इसका कारण यह है कि उसका स्येय तपनी 
के दारा को महत सन्देश देना नहीं शोता है। कथानक के प्रणयन में उस्ते पर्ण 
स्वतन्त्रता होती है, कमी तो वह अपनी कया का निमाता और पात्रों का विधात 
स्क्य होता है क आप कमी वह कफ़ी कति के लिये शत व्च को सी ढ््ड़  नज्लत 
वो पॉराजिक रतिहास्चिक कझ्यवया बन प्रवछित होते है, अस्तु कल्फता का जितम 
भिक दे त खण्शकाव्यकार को प्राप्त होता है, उतना महाकाव्यक्रार को सही, 
सण्कग व्य ये कथावस्सु के मठन की ओर अवछोफन काने पर ज्ञात होता है कि इस 
कधासंयठन उतना चुव्यवॉल्यित हुप में नहीँ प्राष्स छोता है, जितना महाकाव्य में 
“मिलता है, महाकाव्य का सौन्दर्य इसी कथावस्तु की घुन्दर रवे सुव्यवाल्थित संघटना 
पर ही मिमी होता है । इसकी आवश्यकता बहा हश्चछिये अनिवार्य होती है क्योंकि 
उसमें बीवन के समस्ल उत्थान तार पतन पर आाजित हतिवद उनेक प्रासंगिक कथाओों को 
भी लेकर उपने साथ चहता है; यही कारण है कि महाकाव्य में समस्त नाटक 
स्चियों की अनिवार्यता वो बतायी गयी है । इसके बिना क्यावस्तु के प्रधान क्यों 
आदि मध्य जोर अन्त के अनुपात में रफरसता गहीं जा पाती है, हसओे छ्ण्ह 
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कृा व्य की कथा के मठत में हस्च फ़ार का सौन्दर्य अनिवार्य तत्व सही है, इसक 
काउण यह है कि उसमें बीवन के विविध पत्ते, श्रमस्त उत्कषजपक्रणनों का दिग्दसशंम 
तथा प्रार्गिक कथाओं का प्राय: कयाव होता है । कमी-कर्मी ब्लोटी-कोटी घटनारं 
अवश्य उससे प्रासंगिक हूप से था जाती है वस्यथ्य उसमें स्‍क प्रवान कथा ही वायन्ल 

अप से विधमान पह्ती है । फ़ारान्तर से कथा के विकास में सण्डक 
इतना अधिक ध्यान नहीं रखना पढ़ता कि प्रत्थेक कम अपनी 

ही | छत: शण्हकाव्थों में प्रमुहक्प से उल्लेख 
के विषय में आजाय आनन्दवचैन की यह उक्ति कक्षरक्ष: सत्य प्रतीत धोती है ६-- 
























पाये का व्यस्सारे कविरेक: प्रदापलति: | 
यधाउस्ये रोचते विश्व तथेद पररिकल्पे ।। 





को आपस सृष्टि का हुप प्रदाम कर सकती 
है । प्रस्छुत रफमा के क्यानक का आयार वस्तुत: वत्यन्त छोटा है, तथापि कवि 
की उदमाविती कल्फा शत ने उस पर एक सुठछित कलात्मक शच्टि की है । इस 
का थ्य में शक विरही यज्ञा का अपनी विरह्चिणी पियतमा के पास सेघ द्वाएया संदेश 
मेजने की कथत' वॉजित है, इसी छोटे से जाघार पर कवि ने ढो खण्डों का शक 
काब्य एच डाड़ा है | 














आशय अह है कि मदाकदधि काठिदास विरतच्षित मेघदत लण्हका डा 

यदा' ने कवोतन मे को मनज्य बेसा' चेतन प्राणी मानकर उपी विर*क्ष विधुरा 
पेयसी य्तिणती के पास प्रेम का सन्देशवा हक दूत बनाकर सेबने की कल्पना की 
पुघदुत के सम्दर्म में ऐसा प्रतीस होता है कि उन्होंने कयावस्तु का सुफताव 
वाल्मीकीय रामायप्ण में झशोक वाटिका में रावण के द्वारा अपहत जनकनान्दिनी 
के पास इनुमान को मेबना से छिया है । जिसमे अपक्त सोता के छिये राम की 

कछठता तथा' मेघदत में तफ्ती पत्नी के 'छिये विरही यहा के शोक का 
स्पण्टस: मुठ हुप उपस्थित होता है । यक्ष को उत्कंठा में अवास्तविकता का 


जद: पाक जले चामार वाहन ज़ाए गधा जीएुए बाढ़! सरक- निंए' गया? -वाकार जकक'काक धह पायुक ऑक- भक आओक आकर अंक 


>छु' ". हट पा $ “आर तय री 
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वामाश होने के कारण कविता का प्रमाव नष्ट होता छुता प्रतीत होता है,क्यों फि 
यका का वियोग कै अस्थायी है । मेधदुत में बवेतन वस्तु को प्रेष-प्रसन में दौल्य- 
कम के लिए मेबना तथा प्रणव में गाडू उत्कठातिरेंक की सब: अभिष्यक्ति करना 
वास्तव में शक प्रतिमासम्पन्स कवि की सोछिक कल्पना पर ही उवलछल्बित है । 


अधदुत में यक्षा को सावताएं दो कॉयि की उपनी सावनाएं ह, 
इस फ़ाार हम रचना में परोद्दा अुय से अध्यास्तापकता का स्स्मिवेश हो गया है 
हसी कारण मावावेश को हो प्रवानता प्राप्त हुईं दे । हफ़्की क्यावस्तु में यथार्थ 
का अमाव है तथा हसकी कया काल्यनिक वर्चों से परिपुर्ण है, सण्दकाव्य में कथानक 
का महत्व क्थानक के छिये सही अधितु मावामिव्यक्ति के छिये होता है | खण्ड- 
काव्य की हस कया में मर्मस्पशी उद्यार, साय का पादेश का बाना, तथा 
विषद्िणी फ््रयों का अन्ेतन द्वारा सन्देश मेजना हत्यादिं सह स्वासाजिक 
व्यापार हे, जिसमें नागी हृदय की व्याफ सहानुपुतिमय सावता का निदर्शन छुता 
है | हस सन्देश की मावना ने संस्कत की साहित्यिक काव्य परस्परा पर प्रशाव 
हाछा है, तथा इसी प्रेरणा मरे मेघदुत आदि सण्हकाव्यों की रचना हुईं । 


























संस्कृत के आचायों में महाकाव्य की माति सण्काव्य में समगद्धत' 
होना अभिवार्य नहीं बताया हे । इसके वविपरीत सहाकाव्य के 'छिये स्गगद्ध 
अनिवार्य तत्व है । साहित्यदर्षणणकार ने महाकाव्य का छक्त णे॑ विस्तार से किया 
है । हसका कारण यह है फि उसमें सानव जीवन की बहुपुसों पत्रिश्थितियों का 
समावेश होता है, फछत: कवि सम्पुर्ण कया को हस फ्तार अनेक शर्गों में विमकक्‍त 
करके एसता है, जिससे प्रासंगिक क्यातों के सूत्र आधिकारिक कया को अमसर करने 
में सहायक हो प्ले । अतः महाकाव्य में क्या के जविच्छिन्न प्रवाह के छिये सो 
का बस्चन नितान्ध आवश्यक हो बाता है, किन्तु सण्छक 
कमियां नहीं होता, उसकी कथा सर्गों में होकर सी गंथी या 


₹- छा रित्यदपैण - कारिका में० ३१६) जण्ठपारिज्केद, 
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को अववबा घटना को लेकर कवि का व्य इसना करता है उसमें विस्तार का के तर 
बहुत छोटा होता है, फछत: सण्कागव्य में कया की घारा जआचन्त रुक रस होकर 
मी चढ़ सफ्ती है ओर सभाँ में बच कर भी । सहाक्राव्य जिन प्रध्गों पा एक 
सामान्य दणष्टि दाउता हुआ कागे की कौर जग़सर होता है उन्हीं प्रसनों में कमी- 
कमी' खण्हका व्य का एचायिता रस बाता है, यहीं का रण है कि जिन महाका व्यों 
हण्हका व्यों को प्रेणात पुराणों कावा प्राथमिक महाका ज्यों से िछसी हे 
उनमें महाका व्यकार कया के सेमी प्रसगों पर समान कूप से अपनी 0५ 
रेसी स्थिति में सण्ढकरा व्फार उसके अन्तगत जाई दुई किसी एक घटना को फ़ाश 
व्य की प्रोज्कता बढ़ 















में छाता है, और उसके अपने छोटे से कठेवर में हो लण्दक 
बाली है | 








हस फ्रार बण्डकाव्य की प्रेरणा के मृ में उनुपुस्ि का स्वरूप एक 
सम्पर्ण बीवन खण्ड की प्रमावात्मकता से बनता है, बोवन के मर्मस्पी खण्ड का 
बोघ मात्र कवि के इृदय में नहीं होता, प्रत्युत उत्ा एपन्चित प्रभाव सी उसके 
हुदय पर पढ़ता है, तब प्रेरणा के बज पर वो हूप दष््टिगोंचर होता है, वह खण्ड- 
काव्य कहछाता है । कहो इस बीवन खंड की विस्तार सीमा जि होंती है तो 
कही उसकी पॉरिषि होंटी होती है, जिससे बण्डकाव्य कधानक कही बहुत बड़ा 
होता है तो कही बहुत छोटा, किन्तु कया के इस विस्तार रवे सक्रोच के तारतस्य 
से शण्हका व्य की यहा नहीं शाकी वा सकती,क्योंकि जीवन के किसी एक अग को 
स्पह काने बाह्य सण्डशात्य अपनी क्वोटी-सी परिधि में भी चमक उठता है | 














अत: सण्कका व्य के स्वरुप की हतनी मीमासा करते पर यह निश्कर्ण 
निकछता है फि वह प्रबन्धकाव्य का रक दूसरा फ़ातर है जिसे मानव जीवन के 
किसी एक साचारण हवा मामिक पढा की अनुमुत्ति का अभिव्य्थन काव्यात्मक 
हइप में छोता है | 














सण्हा व्थों का वैशिष्ट्य +- 


से! जकता? जार आजतक बिक: आधोलि-पयोि बाशोक पका! अधकाट गला पाला जिंक हक आशाक कफ पलक पाया: रहा: पहाशः जाता: लक मजाक मकर जि सकी पलक 





व्यों में घुल-दुस की मावावेशमयी ववस्य 





मणतीय बड़न्य है । गीसितार सण्दक 





८ 





विशेष” का सिने थुने शब्दों में चित्रण करता है । इस फ़ार कण्का 
मुति का बीवन की मार्मिक घटनातों का संमीतात्मक चित्र है। सस्कत र 
के लिए किसी माय था विजय की सीमा नहीं होती है और न ही उसके व्यवती- 
कृरण में कोई कावा हो होती तथा महाकात्य की हूटियां सी उसे लानद नहीं 
करती, उॉफितर इसमें प्रसाद और माचुर्य की ही व्यत्यना की गयी है । हमफे 
वर्ण्य--विषय प्राय: शढन्यार, तीति, क्म सथा प्राकृत्ति घोन्दर्य के होते हैं। 
बोर, भयानक खयया रोड़ र्ों के लिये इसमें कोई स्थान नहीं होता है। माजवों 
का सौन्दर्य, विचारों की शिष्टता तथा शैती की जाफता सभी सुणनें का मणि- 
काचन संयोग संस्कत सरफ्क्कार्व्यों में इष्टव्य है। संस्कृत के दण्डकार्व्यों की विशेषतार 
इस फ़ार है -- 























र्‌ ; शच्द्‌ जे ञ्रु की छा पिस] 


मावक्ष तर में का व्यकार बितना स्वतस्त है, शव्ददीओ थे उतना ही अधिक 
बाधित । को मठक बल इन्दयों रपेशछ मा यक्यों जन ,कमनी य 
शब्द विनन्‍्यास, लण्हकाव्यादि की सफलता के छिये बावश्यक है। हस कसौटी पा 
परकुत के सण्हकराव्य सदा सो उतरे है । 











भय तथा वान्तॉरिक « 


पुश्कल सण्छका व्य की एक पिश्लेजता यह है कि ए्मणीय सौन्दर्य का 
फिनिर्य चित्रण, एसी के वाक्य सौन्दर्य के सित्रण के साथ ही' साथ उसके अन्ल:ः 
पाँन्‍्दर्य का मी प्‌्रम्णीय चित्रण श्रण्क्ताव्यों की विशेषता होती है, उनतें केवल 
वाहय सौंन्दर्स का हो अतिरज्जित बस नहीं किया जाता वॉपित सानय मन के 
बन्तराह् में काककर उसकी यृत्मा सिसृद्ण चियो बत्यन्त स्वामा विक 
लित्रण- किया गया है। नारी हंदय के प्रत्येक स्पन्दन की सतिविधि का फिन्र 
घरकत लण्डका य्यों मे आहु-का गया है | 


ग्दुयबनित और वासना पड़िन्केठ है, पारवात्य आलछोनक तो उसे वश्छील भी 


























ट 





कहते ई, 'किन्सु यह अनुचित है, क्योंकि संस्कृत काव्यों में नायक जितना नायिका 
के शारीरिक इय पर मुस्य है उससे कहीं अधि उसके सौन्दर्य पर | नारी के हृदय 
में प्रेम की जो क्यप धारा बहती है उसकी मार्मिकि अभिव्यक्ति प्राय: समी सस्का 


हण्डका व्यों में शुई है, अतः यह दोज सववेधा प्रमपर्ण है । 











३-० सार्त्यिक शुहुनगार - 


गहंका जाक याहर सह कक: चाल: बंकक! गाल शक, पक: “गंक हक मजत अलारर अककर 


कत ख्ण्डका व्यों में रसराब शदुन्गार का अत्यन्त पररिष्कत एव 
शोमाशाली रूप हमारे सपद्ा जाता है, यह शहनयार शरीर की वासनाबनित 
दावा नहीं अपितु मन का विछास है, यही कारण है कि संस्कत का ज्यों के 
शहू-गार में उत्कटता ओर ज्याछा नहीं जॉपतु मछुण ता और मुदुता है। यक्ष पत्नी 
ओर मुरवाजास्य बाछाओं को देखर क्या हमारे समझ फिसो वासना की वग्नि 
में दगव होती हु नारी का चित्र उपस्थित होता है, हमारे प्रमक्त' जो बीकन को 
प्राजसुधा से सिचित करता है । 








४- फ्राति के अन्त: एव बाइय सौल्दर्य का चित्रण 








संस्कत खण्हफा ज्यों की एक ओर प्रमुश्ध विशेष ता हे, उसका जीवन्त 
प्रशाति चित्रण । बाह्य प्रति और कन्‍त: फ्राति का चित्रण समान ऋशछता के 


्क् 


प्ाथ किया गया है । दोनों के पारस्परिक फ्रमाव का मी बढ़ा सुन्दर वण्णने है, 
ऋतुसश प्घदुत की अन्त: प्रति तो सदा ही बाह्य फ्राति को जपफी सादा 
बना कर जवतप्रित होती है। फ्रति के दुश्यों पर मासवीय सनोगृचियों का भी 
करोंप किया गया है । 





इस फ्रार सभी दुब्टियों से संस्कृत साहित्य 
सफछ बोर वाकक है । 








ह्कूत सा हहित्य के कतिपय आचनाये मेघदूुत को गीकिताब्य मानते है | 
बलठदेव उपाध्याय ने तफ्नी * सस्कत धाहित्य का हतिदास में कक है कि सस्कत के 
भीतका व्यों का आदिस गनन्‍्ध सहाक लिद पंघदुत है । ही फरार 
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वहित्य की हुपरेशा” में कदप हे 'कि मेघदुत संस्कृत के वीकिताव्य घाहित्य का एक 






उज्चवढ एलन है । जतः इन आनायाँ मे मेघदुत की गणना थो गो तसिका व्य 

बम्तर्गत की है, यह अनुचित है, क्‍योंकि मेघदुत का सु सहय सवार यही है, यही 

 मेघ ब्ल मैं सर्वीशारूत के नियम नसा र सवा, ताल, गाव जा दि का घ्योग भी 
नहीं हुआ है तथा इसके असतिविकत संगीतशा स्त के मियमानुसार गेयपद में युक का 
मी प्रयोग नहीं हुआ है, गबकि हसके विपरीत जयदेव के गीतगोविन्द में संगीत से 
धम्यन्वित राव, ताठ तथा ठय आदि का समुचित हइुप से प्रयोग हुआ है, तथा गेय 
पद में बुकक का मी प्रयोग दुआ है । 


है, तथा बबदेव के वीतनो विन्द को रासकाज्य की कोटि के अन्सत सानना उचिस 
है, क्योंकि इसमें संगीतहास्य से सम्बॉनन्‍्थित सभी नियमों का याहत हुता है। जिन 
सण्छ्का व्यों में यीसितत्व प्रबाभात्रा में विधमान है, ये मी शंद्ध वी तिकाव्य मही 
उनमें मुक्तक से अभिप्राय यह है कि दुशसोे पयों से निरपेता इत्दोबद्ध रचना को मुक्तक 
कहते है । वस्तुतः गीततिकाव्य ओर मृकतक काव्य में महान अन्तर है । गीलिकार 
अनुमृति की अऑन्यति उपस्थित करता है, रेसी अवस्या में उसके प्र अपने ही वन्य 
प्याँ की आकादाय ब्वश्य रखते है, मुवतक इत्द की इकाई मात्र उपस्थित करते है | 





























स्कत साहित्य के ताचायोँ ने इस फ्राप सीतिकाय्य मास का कोई 
भेद नहीं माना है। मुक्तक वर्ग के अल्तगत सबंध सहत्वपुर्ण' स्थान गीति कंचिता 
को प्राप्त है | जो आब के व्यस्त बोवम में काय्यानल्द के निमिउ समुकृठ होते के 
कारण बतिशय छोकप्रिय बन गयी है । योतियों में कवि की क्नुपृतियां प्रधान 
होती हैं, इसी कारण कठापक्ष की बपेदात सावपदा अधिक समृद कस गया है, 
ओर गीतसियों की सर्वाष्रियता के काएण ही प्रबन्काव्यों मे मी बोलि-तल्व का 


करत प्ादित्य की हूपोशा, पृ५सं० २६६ । 
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समावेश हो यया है, इसी कारण उनमें कया ओर वस्तु वर्णन दीीण होता बाता 
है, और माव विश्हेजण की प्रबाचि प्रथर होती जाती है । 


पाश्वात्य हतिहास ठेखक कीथ ने वेधदुत इत्यादि को नी तिकाव्य के 
अन्तर्गत अहुनवीक्ार किया है। इससे श्ात दोता है फि गीतिकाव्य की यह जिया 
उपछब्य थी | मेक्डोनठ ने भी उल्हेश किया है कि मारतीय साँघ के प्रवेश दार पर 
हो लाज से छममम ३००७० वर्ज पर्व से प्रनाित गीकितय्यों की परम्परा उपकष्य 
होठी है । हसी फ़ार वाचस्पति गे ला के आुसार गीत था गीतिका रे 
घामान्यतया आना घमफ छिया बाता है, जिद उाज-सुहुन्यार, गायन वादन 
की प्रवानता हो, फिन्स यहां सोत था गीलि का अर्थ हृदय की रामाल्यक साका 
को न्दबद्ध हूप में फ़ट काना वमिप्रेत है । इस प्रकार इस समी इतिहास सेखको 
के अनुसार यह जात होता है कि उम्ध श्ममय गीकिकाण्य यह विवा युप्रसिद तथा 
प्रधाछित थी किन्तु यह अवधारणा पराश्चात्य साहित्य शास्त्र की परम्पा का 




















प्रया चित होकर मारतीय संस्कृत _छेलकों मे मेघदत 
पीसका व्य कहा है, परन्तु यह उचित नहीं है, क्योंकि हसे माउतीय संगीत शास्त्र 
के अध्ययन की उज्जात औओप साहित्य्षास्यथ की परम्पा की अनभिज्ञता कहा बाय 
तो क्मुचित नम होगा । पाश्यात्य मनोजियों पे प्रभावित होकर मारतीय 
साहित्य के हतिहास छेखकों ने गीतिताव्य कों रुक खविया के हुप में बहू गीकार 
किया है आँर हसके प्रबन्ध तथा पुक्तक में दो मेंद साते हैं । इसी भेद के लाथाए 
पर आज्ायाँ ने मतहारि आदि की रचना को मुक्तक कहां हे, तथा मेघदुत आदि 
की प्रबन्ध कहा है । 














ए शास्त्र के आवायाोँ के मत में मौतकाव्य की कोई 
हिल्य का इतलिशास ? कीच, पृ० स० ६०4 । 
डित्य के इतिहास : मेक्डोनछ, पु० सण रह । 
दित्य का हतिधहाश : गेरोंगा, प॒० सं० धध्ण । 


माउताय अ 
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स्थिति यहीं है, आचार्य मामह, वामन, दण्डो, कूड़ट, सम्मट, आनन्दवर्धन तथा 
विश्वनाथ वादि वाजायाँ ने उपने गस्धों में काव्य के विमिन्‍न पेदों औँप उपेदों 
का वर्णन करते उमय गीसका व्य शब्द का प्रयोग तथा गीतात्मक ढृतियों का विवेश 
नहीं किया हे | 








संस्कृत साहित्य में महाका व्य, खण्डकहाव्य, मृकतक, नाटक, चम्पु आदि 
की घुन्दर व्याख्या तो मिक बाती है, फिन्तु गोतकाव्य की इपष्ट परिपाणत 
नही प्राप्त होंती है, कतः मारतीय हतिहाय के ठेखकों लक 
पिया को अहुन्मीकार किया दे, वह उचित नहीं है । 











'किन्सु अब यह प्रश्न उपस्थित होता है कि गीतिकाव्य यह "विधा केसे 
प्रबछित बार पुप्रश्चिद हुईं, ऐसा प्रतीत होता है कि कदाजितु सण्डक 
परम्परा में हो इसका स्वरूप विड़सित हुवा होगा, क्‍योंकि सण्छात व्य हसिवुत्तात्मक 
होते हुश मी सावप्रधान था, सावासिल्फजन का दे ज सी मिल नहीं फिय 
है, और मो तितस्व हस मावामभिव्यक्ति को जौर अधिक प्रमावोत्पादक बनाने मे 
बम था, इसलिए बरण्काव्यों दे ही मीतप्रधान रक शे्ी किसित हुई,जो प्ागात्या 
होते हुए मी सण्क्राव्यों से अधिक मिन्‍न नहीं थी | 

















जत: बधुना यह विवेधनीय है कि गीतिकाव्य का क्‍या स्वरूप तथा 
बैशिष्ट्स है । 





(घ) गोतिकाय्यों का स्वरूप स्व वेशिष्ट्य-- 


मीतिका व्य सस्कृत साहित्य का परम रमण्णीय अहुन्य है, सीति की 
आत्मा माया सिरेक है, कवि कुपनो शामाल्यक अनुमुस्ति लथा कल्पना से वर्ण्य-लिजय 
तथा वरसु को सावात्मकू बना देता के। गीतियाँ का निर्माण उस बिन्दु पर 
होता है, जब कवि का हृदय सु-दु:त्व के तीम़ अनुमव से वाष्छावित हो जाता है | 
हज़के लिये कंतिपय उफााज' बावश यह होते कं धामयमयता इनः बह्कल 
बआलका को की दुच्छ्टि मे क्राव्यमात्र के लिये ससात्कता अपेक्षित गुण है, परन्तु 
भी तिकाव्य के लिये तो यह अनिवायं है । मावसान्ड्रता के अवाव में कोई मी 
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उचित सीसि की सहनीय सजा नहीं प्राप्त कर सकती है, मावों में मी किसी शक 
माव को केन्द्रस्थ होना नितान्त आवश्यक होता है, तथा उस केन्द्र स्थित माव 

को अन्य माव स्वसाहाय प्रदान कर उसे अभिवद्ध, समृद्ध तथा पर्रिषुष्ट किया करते 
हू, इसे मावात्यिति का जभिधास दिया ना सकता है। सहन अन्त:प्रेरणता तो 
काय्यमाज के लिये आवश्यक होती है, परन्तु गीसि के छिपे 





क ; तो वह मितान्त 
आवश्यक है । विघधय का बावार तो साममात का हो रहता है, वस्तुत: वह 
कि के व्यक्तित्व का प्रतिफकन दोता है, गीतिकाज्य के विधय के लिये कवि 
अपने से बाहर नहीं जाता हे,अपित वह अपने हृदय के अन्तराक में +स्थित स्वीय 
सलुमृुति के दारा बात्पप्तात्‌ फिये कंये विजय को अपने व्यक्तित्व के एस में रस कर 
वह सुन्दरता एवं मोक्क शब्दों में व्यकत करता है । इसी फ़ार स्दि प्तता तथा 
नेयता हसके अन्‍य उपछलण है, कवि को गीतसि में वर्ण्य-विधय के परिवहण- के 
'छिये अवकाश नहों होता है, कमी-कमी सावना का आवेश इतसा दाजििक होता 
है कि कवि एक ही पद था पा में उसी पूर्व अभिव्यक्ति कर देता है, कनुमुत्ति तथा 
कमिव्यकित के ताउतस्य पर ही काव्य के पर्िमाण का प्रश्न आधादित होता है, 
कमी-की बब असिव्यकित दुगगामी होती है, तब काव्य का परिसाण सात्राकृत 
अधिक होता है, नहीं तो स्तिप्तता गीतिताब्य का आवश्यक तत्व चोती | 
मेयता मी हसो फ़ार गीलि का शनियाय उपादान है । काव्य सथा संबीत ये 
दो पृथफ-प्थक अभिव्यवितयां है । क्राव्य कअपी अमिव्यः्णा के निःममित्त संबील 
के अवछम्य नही रखता तथा संगीत मी अपने प्राकट्य के निभमित काज्य का आल्म्थम 
नहीं रखती, परन्तु देवबोग से दोनों का एकत्र स्म्वय का की दुच्टि से एक 
बत्यम्त उत्कृष्ट कमिव्यक्ति का कप बारण करता है | कत: गीलि उसका एफ 
मथुमय मोहन स्वरूप है, इन सी सत्वों के सह्योग से सीति काव्य रुपों में रुक 
उत्कृष्ट काव्य हुप है | 


























गीत में मनुष्य की विभिन्‍न फ्रार की अनुषु्तियों की अभिव्यक्ति होती 
है, यह अनुमतियां कवि के कार्य-व्यापार जोर वातावरण के कारण अनेक हूप 
घारण करती है, हर्ण', विजयद, प्राग-देज , संयोग 
क्यों का चित्रण उसमें रहता है । 
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बन किसी मी कोमछ माव की उ्मुमृति पराकाष्ठा पर पहुंच बाती है, तब गीत 
स्वत: ही फुट निकलता है । यवापि का व्य के फिसी भी कप का अस्तित्व माव 
के ही आधार पर ही सकता है, महाकाव्य हो या सण्हताव्य, नाटक हो या 
बीलि इम सी के मुक्त में माव की हो सा्मिकरिता अनिवाय €प से क्मीष्ट होली 
है ; फिस्तु गीति के विधय में मावासिनिवेश ओर सकी अधिक अपेक्षित हे,क्यों कि 
पी तिवार का दो ज अपेश पकत अत्यन्त सकृचित होने के कारण प्रभाव की सझच्च्टि के 
'ठिने उसे मुछतत्व ( माव ) का तक्तिफि आाजय ढेता पढ़ता है, तथा उच्ी के 
माध्यम से वह अपो पाठकों की अनुर्मा पता है । इस फ़ार यह 
कहा वा कछकता है कि मीलि की वात्मा सावाततिक है, कवि अपनी रागात्मक 
बनुमुति तथा कल्फाा से विधय खथवा वस्तु को सावात्मक बना देता है | जिस 
फ्रार सांचारिक वस्तुए स्वयं बीवन का साथध्य नहों छावन है, उसी फ़ार गीतसि- 
का व्य में सी वस्तु आयवा विजय अनुमृति का साथन मात्र बन बाता है, यधापि यह 
कहना दुष्कर प्रतीत होता हे कि कवि अनुमृति से वस्तु की ओर बाता है, कथवा 
वस्तु से अनुमति की ओर, क्योंकि बहां अनुमृति के रन में वस्तु का रंगा बाना 
विसाह पड़ता है, वहां वस्तु दाता अनुमृत्ति की शोज़ता सी दच्ब्टियोचर होती हे, 
यही कारश है फि उनुमुतति की बरसावस्था में वस्तु का अफा महत्व कुछ नहीं रह 
बाता, वह मौज होकर अनुमृति के ही अनुइुप कार्य करते छवती है, यही कापपण्ण 
है कि अमुमुति के अनुसार एक ही वस्तु से विभित्न मानसिक प्रतिक्रियाएं हुआ करती 
>यथा ब्रयोंग की कास्या में शीतहता प्रदान करने वाढ़े बन्द्र और चन्दन वियोग 
की अवस्था में अग्नि के श्रमान दाहक प्रतीत होते हैं । इसका ताल्पय यह है "के 
हन्तवॉजस वस्तु ऋयवा विजय के साथ स्वानुरूपता स्थापित कर छेली 
कोर विजय तथा विधयों का मेद तिरोछित हो बाता है, गीलिकाव्य की 
भिकेता का पह्स्य यही तादात्म्य स्थिति है | 












































मी लिकाव्य विजयक माउतीय मत रवं पाश्यात्य पत 


(६) माउतीय मत :+- 
टू साउतवर्य में प्राचीनकाल में गीतियो 

अहुन्य पाना बाता था । बज सगीतशास्त्र के अन्तर्गत हसक 
काव्य फेज में झसकी बहुत थोड़ी उस की गयी है, संस्कत के आजायों ने दश्यत व्य 
भव्यका व्य की समाछोचना करके ही अपने कर्तव्य को पुरा कर दिया था, उन्होंने 

तियोँ के विजय में कुछ नहीं छिला, हन ज्न्धों में सके जोर तो काव्य के बहिएय 
पर फ़ाश ढाला गया है, तथा दुशरों ओर विस्तारपु्क उस की अली की गयी है | 
परल्स कवि ने किस मन: स्थिति में काव्य प्रणयन किया इस पर विशार करते की 
बावश्यक्रता फिसी को नहीं प्रतीत हुए । वस्लुत: यहां काव्य के सामाजिक पक्ष को 
बल्यचिक प्रधानता प्राप्त हो गयी थी, कवि समाज के निमित काव्य एचना करते थे 
और उनमें धामाकिकि सावनातों को ही स्थान प्राप्त था, कवि ने तफ़ी अनुषुर्तियों 
के सामाजिक हइप को ही सदा पाठकों के समठा उसा | माउसवर्ण में प्राजीन गीतों 
विकास ठोक गीतों से ही हुआ है, पाछि, प्राकृत, अफश सी साथ में 
छोंकगीत मिलते है, और हन्दीं के प्रभाव से गीतों का प्रणयन प्रारम्प इुज । 























स्स्कत का व्यशास्त्र में मीति को कोड स्वतसन्त्र काव्यमेद के रूप में स्वीकाप 
नहीं किया गया है किस्तु फिर भी सामान्य अप से संस्कृत के काव्यशाण्त्रियों हारा 
कछित काव्य की विशहेजतातों पर दृष्टि डाउनी अपेदित है | विभिन्‍न सम्प्रदायों 
के वाब-विवाद के उपरान्त सस्कत साहित्य में एस की महा स्वीकृत हुईं ओर उच्रों 
की काव्य का बीवनस माना जाने कृगा, ययप्ति रस रहित कैब वैजिक्रत प्रधान इचना 
को आव्य की संत्रा से वम्चित नहीं किया बया। तथायि उसे बपेदातगक्त निम्सकोंटि 
का स्थान भिला और वैजित्ञय की पराकाष्ठा शौने पर उसे उपम विरे 

















अत से 

क्‍विरमचित फिया गया ; ध्वयनिप्रधान काव्य को उत्सम माना गया तथा उससे भी 
वसलक्यफ्रप ध्यान को विशिष्ट स्थान मिला तथा सानुमाति पर बछ चिया गया | 
प्रारम्म में एस की स्थिति ताटक में ही झमकाो गयी किन्तु वाने चर 


बाधार पर उसे प्रबन्धकाव्य में तोर उसके पश्चात मुक्तक में मी प्रस्भव मान लिया 











प्रबन्धका ज्यों ये प्रसहु- गानुसार यज-सत्र केक फ्रार के साथों की अधि- 
व्यक्त का तक्‍सार होता है, किन्तु मुक्तकों उपकलेवर एचनाकों में केयछ 
टक माव की ही तमिव्यज्त प्म्मद है । उतः यह कहा बा सकता है कि चाजणिक 
पावावेश में फिसो हतिवत क्या वस्तु का साभय 'छिये जिसा केकत एक ही मावना 
की अभिव्यवित स्वामारयिक हे, हस फ्रार की रच्लार संस्कत में छुईं तो उवश्य 
'किल्सु उनका पथक रूप से नामकरण नतहों किया गया | हम दचनातों की रुक प्रमुख 
विशेष ता यह है कि ये प्मी गेय है, संस्कत का प्रत्येक इन्द गेय है, तथा घसकृत में 
इन्दोंहीन कविता आब तक ठिखों दी नहों गयी, किन्तु हतिहाग, पुराण ,रामायण 
महामारत जादि इतिवचात्मक मृस्ध प्राय: ज्वष्टूप इन्द में ही छिसे गये ई, नो 
कपल गफुत क्रम सेय हैं, कया सहन गेय नहीं है। महाकाव्यों की प्चना तो गेय 
इन्दों में हो हुईं । रख पर्चिपाक का सी उससे पर्याप्त ध्यान रखा गया 'किन्सु 
साधारण रखपेशह मुक्तक ये महाकाव्य में रक मोडिक भेद यह रहा कि कथानक एवं 
वर्जेम वैविध्य के आज के काएण उसमे वस्तुलिष्ठता का स्वर ही ऊलत पका,खत: 
पुराण, महाकाव्य वादि हतिवृत्त पर आधत रचनाओं से पिसन ससास्मकता सक्तिप्ल 
कोर गेयता वादि गुण की प्रधानता रखे वाली छघ रचनाओं को गोतिकाय्य की 
उंजा दी वा सकती है । अतः यह गोसिताव्य विधय माउतीय मत है । 
































(२) पराश्यात्य मत (- 
7“ धारवात्य विदानों के आ्युबार काव्य में दो पार की 
विदय वस्तु का उपयोग किया बातदा है | एक तो वह बो पदों, बस्तकों, 
घटनाओं तथा सेसार में बिश्री अन्य कमोक बतों से प्राप्त होती है । दूसरी वो 
कवि के अपने विचारों स्व मावों से प्राप्त होती है । हमो विघषय वस्त के आचार 


रे 
पर काव्य को दो कयाँ में विभाडित किया जाता है - 








४० पयारेगात्य सा हिः 
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पूर्ण तथा सापेद्षा मेद से दो प्रकार की कवि दृष्टि मानी है प्रथम में 
कवि जो कुछ देखता सुनता है, उसी का निर्लिप्त माव से वणैन करता है । महा- 
काव्य क्यवा नाटक की रचना के 'लछिए प्रथम फ्रार की दृष्टि उपेक्षित हैं । बबकि 
द्वितीय में जो कुछ देखता सुनता है उसके संम्बन्ध में अपनी व्यक्तिगत मावनाजों का 
फ़ाशन करता है। हस फ्रार विशुद्ध गीति की रचना के लिये द्वितीय फ्रार की 
दुष्टि उपेक्षित है, सापेता अथवा स्रीर्ण दृष्टि वाहा कवि वप्ते व्यक्तित्वसे... 
अमिमृत रहता है, अतः स्वतन्त्र बरित्रों ( पात्रों ) की अबतारणा में असमर्थ होता 
है। दुसरे शब्दों में यह कहा जा सकता हे कि वह फ्रारान्तर से उपना ही चित्रण 
करता है| निरपेक्ष अथवा पुणे दुृष्ब्टिवाला कावि उपने से मिन्‍न पात्र की सृष्टि 
करता है,जिसका व्यक्तित्व स्वतम्त्र होता है | 


हस फ्रगार वस्तुपरक काय्य निर्वेवक्तिक छोता है, जार व्यक्तिघरक 
का व्य वेयक्तिक । यह वगीकैरण सिद्धान्त रुप में तो ठीक है किन्तु व्यवहरिक रूप 
में उन दोनों के अन्तर को बनाये रखना उसम्मव हो है, क्योंकि अल्यस्तनिवेयक्तिक 
 कृतियाँ में मी किसी न किसी रूप में कावि के व्यक्तित्व की क्वाप हो सकती डे,ओर 
साथ ही वेयक्तिक रचनाओं में निवैयक्तिक विवरण हो सकता है, बहां कवि वपफ्ती 
मावनाओं से पथक होकर वर्णन करता है । 


व्यक्तिपकक काव्य को गीतिकाव्य भी कहा जाता है, इस फ्रार क्रीति 
प्रवाच्चि का मुल जाघार आत्मवाद है। उनेक गौतिकारों में तो सापेज्ष दृष्टि का 
मी उन्‍नत रूप नहीं दिखाई पढ़ता । ते ठफ्ते मावों ही मावों में ढीन पहते है । 
अपने चारों ओर फेले हुए बीवन से उनका कोई गहरा लगाव नहीं होता है ।इसलिये 
यह कहा जा सकता है कि हस कोटि के कवि के लिए उसका अन्तःकरण एक साम्राज्य 
है, तथा जितना छोटा वष्ठ कावि होगा उतना ही बढ़ा उसके लिए यह साम्राज्य 
होगा, उसका गीत बढ़ा ही मघुर, करण ओर सुन्दर होता है, किन्तु वह होता 
है उसके ही आम्तारिक जगत से सम्बद्ध । उसी के सुल-दुःस, आाशा-निराशा,हच्छामय 
आदि से वह ऑतप्रोत एहता है । 





दूसरी कोटि के कवि आत्मवादी तो होते है, फिए मी उनकी दुष्ष्टि 
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कुछ व्याफ होती है, किन्तु दुएदर्शी होते हुए मी वे सृक्मदशी नही होते ओर 
बाति को देखकर मी व्यक्ति कों नहीं देख पाते, सामान्य के बागे चितोज” सक 
उनको दुचब्टि नहीं पहुंच पाती । से वर्गतत ( 70/०र/. 3) भपित्रों को बन्‍स दे 
सकते है । व्यक्तिगत चित्रों की सृच्टि सही कर सकते । इस फ्रार का कवि 
सम्पुण मानव बाति का प्रतिनिधित्व करता है | 








तौसरी कोटि का कवि आत्मवाद की पर्रिथि से बाहर होता है। 
*एकोटइ बहस्यथामों की मावना उस्सी कहा को प्रेणत देती है, बह वन की नहीं, 
व्यक्ति की सृष्टि करता है | उसकी सृष्टि अ्ौफिक कौर स्वत: पुणे होती है | 
हतनी' पुणे कि उसके अन्दर कोई देवी शक्ति प्रविष्ट होकर पथ- प्रदर्शन करती' हुई- 
सी प्रतीत होती है, वह सबोव पातजों का ध्ष्टा होता है । 





इस फरार प्राचीन आाछ में गीतिताव्य का क्वीत के साथ वस्यतम सा इसय्य 
था। बॉल यह कहता उचित होगा कि धंबीस तत्व को प्रमुखता और सावना रख | 
विनाउतत्वों को यौण ता प्राप्त थी । कुमश: पावों ओर विद्यारों को इतनी 
प्रधानता प्राप्त होने छगी कि शंगीत हो नौण हो गया | हस प्रहार उचरों चर 
प्रगीत इतना मोज होता गया कि काव्य का छयात्मक संगीत ते संयुक्त होगा ही 
आवश्यक नहीं एदा बलि शब्द संगीत की प्रतिष्ठा चुईे, जिसके उ्नुसार शब्दों में 
उपना संगीत है, और शब्दों का समुज्यय विशेश प्रकार के संगीतात्मक प्रमाव की 
पघजण्टि करता है, इस फ्रार अंग्रेजी साहित्य के रछिबरावेधबुन में यह प्रवाच छतचि लत 
हुईं, जिसमें श्रगीताल्फता का आग्रह नहीं पहा बलि छूय पर कवि का ध्यान रहा, 
रोमांटिक युग ये हस प्रवाचि के दर्शन होते रहे, रठियावेथ युग जन्ेबी गी तिकाव्य का 
स्‍्वर्णयुग कहा जा फाता है, माव जोर कछा की दुज्टि से मीतिकाव्य इस युग में 
उन्नत हुआ तथा उसका शास्जीय विश्केषण' मी हसी युग में हुआ, देसा कि बताया 
जा चुका है कि विलियम बेब ने १४८६ है में सर्वप्रथम गीतिकाव्य को एक स्वतन्त्र 
का व्य-विया' स्वीकार कर उसकी व्याख्या प्रस्तुत की है। हस प्रतार यह गीलि- 
काव्य विज यह पारंनभात्य मत है | 


(टढू9) बीसतिका व्यों का उदमव एव विशास -- 
सदा या याद भाका- हक बढ़ना जला मश+ डाक पक; माया: जद फरयहा नाता पा दा पता चइदा- भक्त भा न परकक पथ सडक पड़ा पाए- चाका जका- बवक- ॥ दा हइलल्‍्य मे भीति परम्परा 
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का हलिशास उतना ही प्राचीन है, जितना कि संस्कृत साहित्य का । मारत में 
गी लिक्ा व्यू की परम्परा कत्यन्त प्राचीन है, यह माना बाता था कि भारत में 
वी लतिका व्य का प्रकत्म पराश्वत्य प्रभाव से आया है, फिन्सु अकुवा वस्वेध णोों 

से यह पूर्ण विश्वास हो गया है कि पाश्यात्य प्रमाव के बहुत पूर्व प्रभुत माता में 
भी लतिकाव्य की उचना हो बुको थी । गीसिकाव्य के ह॒लिहास का समारम्म वेदों 
से माना बाता हैं । इस प्रकार गीसिकाल्य का उद्मम सर्वप्रानोन करवेद से ही 
है, इस उस्य की पचना जिन इन्यों में हुईं है ये स्रमाष्टि रुप में मंत्र कहे बाते हैं । 
हन मंत्रों में * गेयता' प्रमलयथा विधमान है ।ःपा कहके प्ृत्ति की गयी स्तत्तियों में 

गो लिका व्य की प्रध्य फछ्क दुष्टिगोचर होती है, हफ्ते अतिप्कत पब॑स्य विष्णु, 
सविता, अदिति, मझऊत आदि देवों को अमेकानेक सुकतों में की सी स्तुति तथा 
बुर रवा-उर्वंशी शव यम-यमी संवाद धृक्‍तों में बिस्तर माव विध्वतता से वर्णन किया 
गया है, यही निरिचत हुप से बीतिहाव्य के बीज हें । 




















क्‍ हस प्रकार करमेद में जो गीतितत्व प्रदुर माजा में प्राप्त होते हें ,उसका 
बूतएज' यहे है कि वेडिककााल में व्यक्ति की अपेज्ञग समाय को अधिक महल्व पाप्त 
धा, अतरव घाममिक अवसरों पर) पर्षों, उत्सवों के समय गीतात्मक रचनाओं का 
प्रयोग होता था, करवेद के ये गोतात्मक बह पूृणेी साहित्यिक है एम रचना कछ 
तथा परिश्रम साध्य प्रतीत होती है । हससे यह सी अनुमान होता है कि पहले से 
ही समाज में छोफिक गीतों की परम्परा प्रवाछित थी, और उसका प्ररिष्कत कप 
इग्वेद में उसा गया वर्योाफि छोकगीतों से ही सादिल्यिक गोौतों का लिक 
है| वेदिक काल में काव्य तौर संगीत में मेद महा था, वेद की ऋार एक पके 
इंग से गाकर पढ़ी जाती थी, एन कचाओं के पढने पें जिन स्‍्वरों का प्रयोग होता 
थप उनके लीन मेद किये गये हैं - उदाच, अनुदास और स्वरतित । संगीत में निपुण 
मनन्‍्य्व वेविक्काठ में गान गाते ये । पामवेद में उनेक वादों का उत्छेख प्राप्त होता 
है बेसे - दन्‍्दुमी, अदम्बर, वीणा जादि । दस फ्रार वह यूग सामुद्दिक, सस्कृत 
कोप सामाजिक चेतना का था । अतरव वेदिक ऋवातों का सामुिक इस से सस्य/ 
रमीतपुर्ण पाठ होता था | 
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पन्थ्या' का सनोज् चित्रण किया हैं । हम ऋचिरयों ने जहा के शाितिशाली 
उपादानों की फ्ल्तन्नता देतु एक ढोर तो उनकी प्रार्थना जोर प्रशास्ति की कवाजों 
को छिसा हैं, तो दुशरी बोर प्राकृतिक सो्दर्य से प्रेत्ित होकर उसकी मनोज 
अभिव्कबना की है । ये सौन्दर्य वर्णन बात्मविषोर हृदय से उल्पत्य हुए हैं । 
हस सन्दर्भ में उच्च का वर्णन हेसा दी है । इस प्रहार प्राकृतिक वर्णनों में 
पं लि मनोज एव झुकवा 7 कल्पाद उच्च पृ के प्रसहुन्ग में प्राप्त होती है, जिनमें 
मी कोक्र द्ष्टव्य हैं ।इसके 


साथ ही कोमछका न्तपदावली का स्वामाविक फ़््ताव भी कृित करते योग्य है | 























बायेव पत्थ उशती बवासा उच्चतर हफ्लेव नि प्णिलि अच्य: 


आशय यह है कि कवि उतर की उपमा शोसनवस्ञादत युवती से दी है, तथा नारी 
के कोमठ इंदय का स्पश कर एक मनोवेद्यानिक तथय की अधिव्कलना को और हमित 
किया है । 








कोन सुन्दरी' हपने प्रियतम के समक्ष हृदय नहीं स्ोंठ देती ? सन्‍्दरतम 
सम्या सम्पन्न रूपए मे प्कितकर कोन उसे अपना कहवद नहीं बना छेता शराहतोी ? 
यह बामा तफी मछुणता के कारण शरवेद के आजियों को बढ़ी फचिकर प्रतोस 
होती हैं । 








जहहछ में एक दुसरा काॉजि व्याकाण की महता का प्रतिपादन 
करता हुक कढ्ता है ही 


उत स्व: परयन्न वददश वाज्मुत त्व: शृण्वन्न शुणपैल्येनाम । 
उलो ल्वस्म तन्‍व वि सके बायेव पत्य उस्तों 












महा पत-बदलि के सार इसका अर्य है व्याकरण 
जीव है वो याजनती को देखत 


६- ऋश्वेद संहिता - प्रथम माग, ६॥ १२४ ।७; प० सं० क८ | 
$ मम, १७ उीप।ंडईं, परत सं० ए३४ । 
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घनता, फिनल्‍त व्याकरण के ज्ञाता के दिए वाणी' ठुपता' स्वरूप उत्ी फ्रार खोल 
देती है, जिस फ़ार शोसन वस्ज्रों में सुसज्जित कामिनी उपने पति के समदा उपने 
जा पको समर्पित कर देती है । इस फ्राय यह कहने की आवश्यकता नहीं कि उपमा 
की वाफम्किता के साथ विरोधासमास का चमत्कार कोर छ 








ताणतप की स्वामा बिक 
क्ित वण्यीविधय की शुब्कता को सरसता में पर्िणत कर काव्य का सुन्दर रुप 
वर्पास्थित काली हैं | उचत की सुकमा रता की व्यस्जना का उत्कर्भ हन आश्हन्का- 
पुर्ण' शब्दों से स्पष्ट छॉद्ित होता है कि कहीं सूर्य की तीतव़ फिर उसे सन्‍्तप्त 

ने करदे, जिस फ्रार राजा योर ब्यवः शयु को सतप्त करता है - 








नेत्था सस्‍्तेने यथा परिपु तपति घूरी वर्चिषत सुआाते अश्वसुनुते 








रह“ समंदर पर थिरकने बाडी नतकी की समुयाष्टि, जिसका उन्मुक्त सौन्दर्य वर्शको 
मो चित कर छेता है, उपसान हूप में प्रययत होकर उचप को लिशदु एमणीटला को 
अपने ही समान साकार बनाती हुईं इस पंक्ति से दश्मोचर होती है - 





* अंचि पेशांसि बपते नतरिवाषोणते बह" उम्रेव बबंहम 


अछथना बक्ष खोलकर दर्कों को मोह लेने वाली नतंकी, क्रचियों को ताकृष्ट कर 
हेने बाली वेसी ही उचय ओर सहुदयों को छुमाने वाली हस कचा में कोंज अचिक 
सुन्दर है यह कहना कठित है । हस फ्रार उबर को विभिन्‍न हुपों में वचिजित 
किया गया है| वरिष्ठ, विस्वामित्र, मरह्ाव वादि ने उसे नारी हूप प्रदान 
किया है, वो सठज्व है, मस्कराती है, कोर दश्षकों को जआाकथित करती है | इस 
फ्रताय के वर्णन उदाप कल्पना जार माव विश्वकता से युवः बलरव 

गीतात्मक मानने में कोईं बाधा नहीं दुष्टिगोचर होती | 

















प्रति के अनेक उस्य वर्णनों के छाथ करवेद में ऐसे मी त्मोेक स्थछ हैं 
बहां मानवीय सावनातों का सुन्दर गोताल्मक स्वकृप चित्त किया गया है । आँह 
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की पुत्री अपाठा की इल्द्रविषयक अनुरा्ति के वर्जन, पुरुरवा की उ्ती के प्रति 
अासपित के चित्रण: तथा यम-यममी संबाद को पहुकर गीतात्मक प्रधमों का कत्ह 
बोध होता है । तपाठा और यमी ने विस आकुछता से अपने प्रेमी से मिलने 
कामना की है, पहरवा ते उर्सही के वियोस में जिस तीड़ गेंदना का उलुभव फि 
है बह सब कह स्वाभाविक है | मावों की यह तीचर वेदना और आत्मनिवेदन की 
ये पक्ियां सीये हृदय से सम्बत्धित हैं, इन्होंने हम बशों को उत्तम बीसि माना है। 
श्यावाध्व बीर रधावीधि को कन्या का प्र्ृव जिसमें श्यववाश्य की प्रवह्ठ विरद 
बेदना का वर्णन किया गया है, मोतात्सकता से सर्वथा पुर्ण है । रेसे स्थरछों पार 
माव के उपयुक्त इल्दों का प्रयोग किया यया है । अत: सायों की अभिव्यत्जना में 
किसी सी प्रकार की अटि नहीं दुच्टिमोंचर होती । ये वेदिक करवाए गेय तौ हैं 
इसके साथ ही इनमें प्रथम पॉक्त की पुलरावाच्ि को पाम्परा मी दिखाई पढ़ती है, 
वो तागे जहकर टेक के कप में प्रतिश्ठित हो गयी । 




















हस फ़ार साजाग की सहन परकता शोर कल्फा की स्वामा विकता के 
असिविक्त इन्द की मधुर ठुय की विशेषता अत्यन्त महत्वपुर्ण है | आदि से लेका 
अन्‍्स तक झमी ऋार गेय है, उदास, कअनुदाच और स्वत स्‍्वरों के विधान दारा 
उच्चारण को निश्चित हप में बाघतने का दो प्रवास किया मया था यह साजा 
विज्ञान को दुच्टि से नहीं, आपितु गेयता' की दुच्टि से महत्वपुर्ण है । 








[2 


यह सर्वाविदित है कि जाब भी परम्परागत प्रणाढ्ी के अनुसार शिकतिल 
बैदपा्टी' हम ऋधाओों का सस्यर याने करते मैं । इस प्रतार सस्या गान काने के कारण 
लय हृदय को स्पर्श करती हुएं गुन उठती है । दन्दुर्भि, अदम्भर आदि अनेक वाया का 
मी उल्ठेंस वेदों में भिछता है | वैदिक उच्चारण की हस संनीतात्मकता को चाश्थात्य 
विदानों ने भी स्वीकार जिया हैं, हस फ्राा गीतिकाव्य की उनके विस क्‍ 
पृहतत्व अपने प्रारम्मिक एवं विकासोन्भुस रुप में कग्वेद में प्राप्त होते हैं, ज्तः सन्देश 
नहीं किया जा सकता फि ऋग्वेद बढ अन्य कोोक प्रकाग के ज्ञान का मुछ्यो 
भीलिकाव्य का भी । ऋग्वेद की मालति य रे , काछ में मी संगीत तत्व की उन्नति 





























35 





संगीत का विवेगन दे, सामवेद में उदात्त और ब्नुवाध स्वरों का उल्हेंश है, ऋक 
कलिस्वर का मी आमम हुआ है, सामवेद के शर्च४६ मंत्रों में से केवड ७४ ही नये 


हा 


हैं, अवशिष्ट मंत्र करवेद से संग्रहीत हे, करवेद में पष्चियों का गायन सास के समान 
मधुर बताते हुए कहा गया है हे 


क्‍ उद्गातेव शकने साम गायसि अधपुकव सवनेध शेंससि । 
छान्‍्दोग्य उपनिजद में स्वर को हो साम की गति बताया है | 
का सासतों गतिद्ितति स्वर इति धोवाच | 
बहुदारण्य उपनिञद में साम शब्द की बहुत ही सुन्दर व्यूत्पाद दी गयी है । 











सा चामहनेति तत्साम्न: धघामल्वम | 


अधातु सा शब्द का अर्थ हे कर ओपर अग्र का उर्ध है गान्वार आदि स्वर । बतः सास 
शब्द का व्यूत्पाति घुचित जर्य दुआ आह के साथ सम्बद्ध सवा प्रधान साथन । जिन 
कजालों के ऊपर ये साम गाये जाते हैं, वे सामयोीनि के नाम से विख्यात हैं, इस 
प्रतार सामस्ताहिता हन्दीं ऋभाओं का सगह सात है । नारदीय शिक्षत ये सामगान 
के घात स्‍्वरों का भी उत्लेश किया गया है $ जो इस फरार हे बम 

ये: सामगाना प्रथम: स्॒ वेणेम॑ध्यय: स्वर: | 

यो द्वितीय: स्व गान्थारस्तुतीयस्त्वणथम: स्मत: ॥॥ 
बतुर्थ: जदहुब हत्यातु: फचमी पेवतों मवेत ॥ 
अजड्ठो निषाादों विश्लेय: सप्तम: फचम: स्मतः ।। 


एव काव्योपवीयी स्थछ समिल 

















थाम काने पर वैदिक साहित्य में य-तत्र अनेक का 











द्वितीय माग, २४३। २+ प० स> हऊय | 
२० ह्वान्दोग्य उपनिषद - १/८।४, प० झ० ४२ । 

वृह्दा रण्यक उपनिषद- १३॥ ररतपण स० इृ४४ ।. 
४० नारदीया शिक्षा। - फवशण्ड, रठोक १५ २५ प० स्े० ७ | 





अनेक स्थलों के होते हुए मी, जिनमें कहों-क्ी यर सी तिकाव्य की साकसताउत 
पिकछालिस होती है । कतरव वेथिकााल में सनोत का महल्य था, सामवेद 
उसकी समाधि का विद यबुवेंद ये माने गये तीत वेदिक स्वर सात स्वरों 
में पल्ठावित हो गये हैं । आगे चहकर हन स्‍्वोरों के परल्‍्पर सम्बस्ध सी फ्थिए 
किये गये थो बादी संवादी, आनुवादी जोर विवादी है | इसके साथ ही स्वरों 
कृ २२ जड़ियों की मी योजना की गयी है, ठेकिल गीतों की पृथक रुप से कोई 
बर्ताँ महीं की गयी है, कुछ दिलों के बाद मस्तमुमि ने गीतों को नाटकों में रखने 
कए सफड प्रयास किया, क्योंकि इनकी व्यज्यना शक्ति नाटकों की 
सफछता में पूर्ण. सहायक प्रतीत हुए, युतान की सांति सारतवर्ण में थी सीतों को 
त के लेजर में ही स्थान प्राप्त था, यह दोनों एक ही माने बाते थे, हसलिश 
प्रानीमकाठ में इसकी पुथकू हूप से चला नहीं की गयी । 

















हस फ्रार वैदिक साहित्य के पश्चाल वाल्मीकि रामायण में मीति- 

तत्व का मधुर उमावेज्ञ प्राप्त होता है, व्याध दारा कौ>च हनन से मानव के 
विदीर्ण इुदय से प्रस्फुटित शब्द जो कि सन्ध्योपात्तन में निमग्न मुनि के माध्यम 
से श्लोक कप में फ्रट हुए, छौकिक संस्कृत मे गीसिकाव्य के उद्मव के प्रेर णयद्जोत 
माने बाते हैं | 
क्‍ मा निजयद प्रतिष्ठा त्वमगम: शाश्वती: समा: । 
पत्कों>-चबमियना देकपबदी : का मसो छितम है 
वाल्मीकि के प्रत्ति- चित्रण, क्योध्या वर्णन, मरत-क्टाप, शरद-वर्णन रुवे सीता- 
हरण इत्यादि प्रसम वीसिशेती से ऑतप्रोत है । अन्द्रीदय का उपमा अलक्ार युनत 
वर्णन दृष्टव्य है - 

हसों यथा राजतप/बरस्थ: सिंहाँ या मन्दरकंदरस्थः | 

वीरों याय मितकजरस्थश्चन्ड्रोटपि समाज तथाम्बरस्थः ॥| 
रामायण की भांति पहामाउत में थी गो तिकाव्य के विकास के चिहन 


सवा: आक गदर फायर पका जाकर पार सा प्ांफ: सडः आशा चयाके जेल जाकर आफ: आन चाकः बालक ऋदक: अलड आका: ग्रकाः 


१० वा ल्पीकि रामायण - बाछकाण्ड, द्वितीय सर्य, श्छोक १४, पृ० से० ६१ । 


२- वाल्मीकि रामायण- युन्दरकाण्ड, पःच्मस्तग, श्लोक ४, पृ७ स० प६३ । 
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प्राप्त धोते हैं, इस प्रकार संगोत की यह तीन घाराएं गायन, वादन रवं मुत्य 
जनम में स्पष्ट ही चुकी थी | इक स्पष्ट उदाहरण प्रस्तत 
'मिछता है-- 





निल्यमा राघयिष्येस्तों युवा यौँवनगोचरे । 
मायन मुल्यन वादयरेत्र देवयानीमतोंब यल ।। 





ही ज्र रह: पवचरत तथा मैं *छठम्ती- 
के एक प्रकार तथा गावन्ती' छय पु मान का घोतक है, हसके तततिवपिकत कंच- 
देवया नी श्रवाद, पुर रवा-उपबही बम्य उनेक स्थछों घर महासा उस में क्‍ 
मो तितत्व की उपछा्यि होती है । रामायण कर महामायत के अतिरिक्त पुराणों 
खनय यहां पर गीिमय झैली में विषय प्रतिपादन हा है, हसके साथ ही 
केक छुभाजित जनन्‍्थों में पाजिनि के ताम से उद्घुलत गीतिफा मी वी लिकाव्य वाया 
के प्रवाद छ्रोत है । परन्‍्सु यह रूपध्ट कर देना समीक्षीन होगा कि यह मीतिफा हस 
का व्यों ये कॉविहदयों की सहज ठपठाब्थियां है । एन कवियों का उद्देश्य गीत्काज्यों 
का सुजबन करना केदापि नहीं था, तो किक संस्कृत सादित्य में गीसिकाव्य का स्व 




















त्तित्व मेघदत के हप में प्रट हुआ, हसमें कॉयि को प्रोॉदुला पग-प् पर ल्‍ 
दृष्ण्टियॉनर होती है | यार्वों की मनोहारिता एवं भाजत की मे बुछुत 

का व्य में कपूर्व सामत्वस्थ हुठा है | कतरव अनेक विद्ानों के दापा शीतिकाव्य न 
माने काने पर थी वचकितंश विद्वत समुदाय इसे गीतिकाय्य की कौटि में मानते हैं, 
मेघदुत में जो गीतात्मक दच्टियोचर ढोती है, केवछ उतने से ही उस रचना को गीति- 
का ब्य नहीं कह सकते, इस प्रकार बहा कथा के साथ-साथ यहा को विशवस्ता ओप 
प्रेम के बलतिरेक की सी तमिव्यक्ति हुईं है, केबल उन्हीं कहें को वीलि की विशेष तार 
से समल्वित माना जा सकता है । इस फ़्यर मेघदुल ऐेसों ही रचना है, जिसे उनेक 
समीक्षक गी सिकाव्य मानते है, इसका कारण यह है कि मेबदूत में यक्षा ने मेघ को 
मनुच्य कैसा सानकर उसके धारा उपनो पियतसा के पात सन्देश मेजने की चेब्टा की 
६० महामारत - वा्दिपर, ऊंवां अध्याय, रुझोक २४५ पृ० स० २३६ । 

२० महामारत » आादिपये, छा वां अध्यायसश्ठोक २६, पु० स० २३६ | 



































है, मेघदुत में यक्षा को मावनाएं कवि की जपनी सावनाएं हैं । हस प्रा इस 
रचना में परोक्षा कूप से वध्यान्तपविकता का सन्निये 





श हो गया हैं, तथा मावावेश 
को प्रवानता प्राप्त हुएं है, इस फ्रार फ्रति के रस्य उदर एवं स्ामबस्यपुर्ण 'जित्र 
अफिल किये गये हैं, हल का एप्णों से हस रचना में गीतात्यकता की सृष्टि दो गयी 
हे । 





पैधदुत को संस्कृत के आचायाँ ने सण्हका व्य की संज्ञा दी है, यह उचित 
है, हसे काव्य का खण्ड पाना जा सकता है | इस फ़ार संस्कृत साहित्य में गीति- 
का व्य की वाइ्सलथिक परम्परा के प्रवर्तक बारहथी शती में उत्पन्त अयदेव माने बाते 
हैं । बयदेव ने गोतबोखित्द की रचना के छिए संस्कृत के प्रतछित मा क्रि इन्दों को 
बपनाकर कहापक्ष को अरमोन्नति पर पहुंचा दिया तथा इन्दों को रायों कौर 
ताला के अनुसार व्यवात्थित करके पूर्ण मेय बना दिया एवं छोकगीतों के रेश्वर्य 

को पुत: घाहित्य में स्थापित कर दिया । सीसगोविस्द के गीतों में गीलि, 
नाटक दोनों की 'कोमतादई सिठ्ती हैं| जयदेव के योतों में नो शाग और ताल 
का निर्देश है उसका कारण है कि यह गीत संगीस तथा न॒त्य की सगति में गाये 
बाते हैं । बनस्ाथारण के गीतों की परम्परा को केकर महाकबि बवदेव ने कोमछ- 
का न्तपदावी में महान यीत रच्ना प्रस्तुत की है, यह कोड असाधारण प्रतिमा- 
पस्पन्न कवि हो कर सकता है। हस फ्ार गीतनोविन्द में संगीतात्मकता,मावगत- 
पनौज्ता, कवि की आत्म विश्वकछता, कोमढकान्तपदावल्ली, छनदों का समाच्लि प्रयोग 
आर कछात्यक्ता आदि सब कुछ प्रशंसनीय है । हश्च काव्य में उच्चकोटि की ध्यनि 
और कर्ध का समन्वय प्राप्त होता है । इन्हीं विशेणतातं के कारण ही इसका 
प्रभाव घर्म कौर स्राचित्य दोनों पर पढ़ा है । 
































जड़ 





अत व दी आह सा "लक का सम अक अल, ३ सा ७0 मा तान्‍ पाक आना काल भा आक 'क ३6 पका आह मे ध0 आम का» कया मन से का कान का का मान सास आ++ १र+ से आक मल+ कल 3७ +क+ आन व 
संस्कृत काव्यशास्त्र में पथक काव्याडु-ग के हुप में गीति का विवेजन 

उपछब्ध नहीं होता है, वाजकठ गीतसि शब्द का प्रयोग अंग्रेजी 

के क्यी में होता है । यह "छिप्िक शब्द युनानी शव्द छावर मे विकपित 

है । छायर सके प्रतार का वाब होता था, प्रारम्म में इस बाले पर सकाकी 














हुआ 


चित दारत याये बाने बाड़े गीत हो लिपिक कहछाते से । अंग्रेजी लिपिक 

काव्य का उदुमव हन्दहीं मीतों से हुआ | सारतीय साहित्य एवं झस्कृति में तो 
गीत का मदल्य तौर मी अधिक है, प्रावीनकाढ में वीत शैही का विकास दों 
विभिन्‍न दिशालों में हरे जका था। जिसे फस्यकप काव्य तथा सगीतशास्य 
की प्रतिष्ठा हुईं । गेयता का तत्व संगीतशास्त्र मे तथा काव्य में अठय-वहग ढंग 
से ।विकाशित हुआ, काव्य के दो ब में शास्त्रीय घंगीत को तो आजय नहीं पिला, 
किन्तु सगोत रहित काव्य की कल्पा मी संस्कृत के साहित्यकार नहीं कर सकते 
थे । अतः काव्योजित संगीत का विकास इन्दशास्त्र के कूप में संवीतशास्त्र से कह 
चिभिन्नता के साथ हुआ । समीत रत्नाकर में बगीतशा रअ के उनुल्ार संगीत 
“मार्ग * और देशी” इस मेंद से दो फरार का होता है-- 

गीले वा्ध तथा नत्त जय संगीतमुख्यते 
मारगों देशीति तद देघा सत्र सार्म: सत उल्यते ।| 

यो सार्गितों विदफिज्याने: प्रयकतों मरतादिमि: | 
देवस्थ पुरत: शंगोंनियताम्युदयप्रद: ॥। 

देशे देशे बनाना यदुधु्या हदयरतकंम । 

गौले थे वादन जज लदेशीत्यमियीयते ।। 



































इस फ़ार मार्म खबीत ही शास्त्रोय संगीत होता है । उलेक शास्त्रों 

और विधातों की साँति हफ़्त सम्बन्ध मी बा, विष्ण, शिव जादि उलोफिक 
कलबों से जोड़ा गया है, तथा अन्यान्य शास्त्रों के उद्देश्य के समान इसका 

उद्देश्य मी मुक्ति की प्राप्ति है, देशी सवीत प्रादेशिक एचि शादि के जनुरुष 

अनेक फ्रार का होता है, जिसका उद्देश्य बन-ममोरबन मात्र होता है । उल:ः 

गीत बाघ बोर नृत्य के समवेत रूप को ही संगीत कहते हैं । ण्गी 


पगीत के "मार्ग " ओप देशी" हन दो पमेंदों का उत्छेश 


















धन 


पगौश एत्नाकर - प्रवम स्वसताध्याय,रेछोंक २९५२२३२३+ २४५८० घं०१३+१४+४५४। 
संगीतदर्पण -.. फ्रवम क्ध्याय, श्छोंक स० ३४५४५ पृ० से० ४, ६ | 






4) 


महादेवस्य पुरतस्तस्मागाल्य विमु॥किदम | 
सच्नदेशस्थया रीत्या यत्स्पात छोकानुसरबनमु ।। 


हस प्रकार संगोत के इन तोनों तत्वों में से गीत की बहुत : 
मष्िमा बतायी गयी है । यह फा-पक्तियों से छेकर शिव तक उपना फ्राव 
स्थापित किये एकता है । घुर, छघुर, यहा गन्‍चर्व लादि समी गीत में एत हैं । 
यह सीस शमिमत फछ प्रदान काने बाला वशीकरण है । संगीत इत्लाकर में. 
गीत के सर्वव्याथी महत्य एवं फ्राव का उल्लेस हस फ्रार किया यया है -- 

















गीलेन प्रीयते देव: सर्वश्ञः परारयतीपति: । 
बोपीपतिसनल्तीडपि वश्ध्वमिय यलः || 
पामगी लियतों कप वीएजाटइशक्ता सरस्वती । 
'किपस्ये सदा गन्धर्वदवदा नवमानवा' ॥| 
अातविजया स्वादों बाल: पर्यडि-ककानत: | 
फूदन्गीताम्त पीत्या हज त्कर्ज प्रपते ॥॥ 
बनेवरस्तजपरद्ा एरिनत्र मुगशिशु: पु: । 








*जीतडी यदि गीतेन नाष्मोति पाम पदमु । 
पड़स्थानुचरों मृत्या तेनेव श्रह् मोदते ॥॥ 


स्वागता ध्याय, श्छोक २६, २७, रंध+ २६+ ३०9, 


को. 


यु० प्७ ६६ । 
द्ु सक है का बल की + का, की ४ ३० हल 








- यु० घ७ ३३० | 
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गीतेन हदिण रहुमं प्राप्जुवस्त्याप प्चिण: । 
बनादाया न्सि फजिन: शिक्षकों म रूदस्ति जे ॥॥ 
कात कं प्ले से 


तक किमत:. परे | 








फाचिबरॉटश्वलातों बच पथ चमः ॥| 
अधि मता यदवाय मदाहुसा | 





सकठणन चित्रहरण पविमुत्तिबील पर गीतम ।॥ 








जाशय यह है फि स्वत देव पार्वतीपति ( शिव ) गीत से प्रधन्‍न छोते 

हैं, मोपीपति कृष्ण भी वशी की ध्यनि के कह में हों बाते है, क्रत सामगीतति 
में एत है, तथा सरस्वती बोजतप की मधुर ध्वनि में कासक्त है, तो फिर यत्ता 
पन्‍्चर्व देव और दानव हत्वादि का कहना ही क्या था ? विजर्यों के आस्वाद 
से अपद्रच्ित 'शिक्ु मी गोत का अपत-पान का पोता-रोता प्रधनन हो बाता है, 
जाश्चर्य है कि गोत पर पुस्थ होकर वन में विबरण करने वाला तण भोची मु 
शिक्षु मी तपना प्राण तक न्‍्योद्वावर कर देता है । हस फ्रार योत की गरिसा 
का यान कौन कर कला है ? वर्म, अर्ध, काम और पोदा का मी यह एक 

दितीय घावन है । स्रामगीसतितत से यह स्पष्ट हो बाता है कि "गीति' शब्द 
का प्रयोग सामान्य कप से "मीसों छयवा गान के अर्थ ये किया बाता है | शब्द- 
केल्पद्प कोश में थी गीसि का कर्य मान ही दिया है । तथा वहीं पर गीस का 
छक्ष' जा तथा में बताते हुए निम्नलिखित उद्धरण' प्रस्तुत किय' 
प्रकार हे -- 























बानुमासुलपायुक्त गोतमित्युच्यते 
तज् नादात्मकों बातुमातुरक्ष रस जय: ।। 


अंक. मिआर अंक कसीड वीक अपन डक अहीड: भांगाका नाक चार: कु पिता: काका परशमि: मजिदः काका आला भाई: गाया 


दितीय माग, गौति स्त्री, ( गे गाने + किन । ) 











ह्ितोय माग, पृ० स० ३२६, ३३० | 
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गीकन द्विजिय प्रोकत वन्क्राजधिमागत: | 
यन्त्र स्थादबेण वी गा दि गात्रन्तु मुस्व मतम ।। 





आधि मन ४ 
मिवद्म निबद्ध-ज गील द्विचिषमन्यते | 


अनिबद्ध मवेदगीत वणपरॉदिनियर्म विना ॥| 
यदा' ममकधातजैरनिबद विना कू 
+भिवद्धःख मवेदगील ताठमामर्सातच्तिस ।॥॥ 
हे 














हस फ्रार गीत बातु तथा मातु तत्वों से युक्त होता हैं, घातु नावतल्व तथा मातु 
कक्ष उप्त-्वय का नास है । 'यस्तंं और गात्रों हस मेंद से गीत दो प्रताप का होता 
है । वेणु बीणा आदि यन्त्र है तथा मुख से उत्पन्न गीत गात्र है, हसके अतिपिकत 
गोत के दो अन्य मेंद हैं -- निबद्ध जोर अनिवद्ध । निवंद्ध गीत तालमान तथा इस 
पर आ््ित होता है, तथा अनिबद्ध हन्द अक्षार ताल आदि के नियमों से मुक्त होता 
डे 





इस फ्रार आधुनिक शब्दावली में "यत्र' को हस्टूमेण्टठ तथा “गात्रं 
कल कहते जाता है, हसी प्रार से निवद्ध को शास्त्रीय प्गीत जोर अनिवद्ध 
को सुगम संगीत कह सकते हैं । निबद्ध गोत के छक्ष ण में “ताकमानों "उ्साज्चिसों 
और *इन्दोगपको वर्णादि नियम ध्यान देने योग्य है, ताहमान के ततितरिक्त 
उन्‍्य दी विशेष ताए संस्कृत काव्य में घी समान कप से दुष्टियोंचर होती है । रस 
उसका बीचन है, तो वजावीदि नियर्मों के आधार पर विबद्ध छत्द उसका पत्रिधाम 
है। काशंय यह है कि यदि संस्कृत में किसी कचिता को ताछ्मान के तनुस 
था सके तो वह गीत को संज्ञा पा सकती है, ऐसे उदाइरण उपछब्ध है, यथा 
अभिन्नान शाकुन्तक की प्रस्तावता में - 


























४ 
तवाजस्मि गीलरानेण हॉपिजा प्रतम इुत: | 
4&७3#/# 





अतः अकीए, सका पं आका भला जि मकान जंडफ: कदीवेक तारिक फोर अमित पालिका: संफरेए ऑरक ऋक आका राकक अका बाल आका 


है तमिन्नानशाकून्सठ - प्रय्णम बहुनक की प्रस्तावना, श्लोक ४ # जफ स> १५ 





यह कह कर सत्रवार ने लिप गीत की प्रशंसा की है, यह इस फरार 


इंच दी ज जय म्विजञाह ममरेंहि उध सुउमारकैंसरसिदा । 






इसो फ्रार पःचय कहें के अन्तर्गत 
विदु - । कर्ण दत्वा | मो वयस्य | सहनगोतशाछासभ्यन्तरे कर्ण देहि, 





वर्ण परिचय कंरोती सि | 


रे 
शाजा -“ लतब्णीम्मव, यावदाकजैयानि | 





मिनवमधछो ममा वितस्सथा पायिशुम्य्य सतम-्बरीसु | 
कमठबससतिमा बनिर्वतों मधुकर [ 'विस्मुतों7सि सना कथम्‌ ॥। 





शाला « कहों | रागपरिवाहिणती सीति:ः | 





हस प्ररार प्रथम उदाहरप्ण में जिस प्रतार की उच्ला को गीत बताया 

है, ठीक उसी फ़ार की पचना को दूसों उद्धाण' में गीति कहा गया है । राव 
का सम्बन्ध थी दोनों से ही बताया गया हैं, दुसों उद्धाण में स्वर संयोग का मी 
स्ठेख है, किन्तु स्वसक्योग राग से व्यतितिक्त वस्तु नहीं है| छत: यह स्पष्ट 
हते' जाता है कि संस्कत कवियों एव तानायाोँ ने काव्य गीत ओर गीलि में कोई 
लि” मेद नहीं माना है । नाटकों में गीत के नाम पर भावमयी इन्दोचद्ध 

६-० कमिनज्ञानशाकन्तठ - प्रधम अहुन्क की प्रस्तावना, श्छोक ४५ पृ० स० १३ | 
२-० अभिनज्ञानशाकुन्तत - फजअम बहु-क, प० सं५ ३६२, ३६३ । 

















३- अमिज्ञानशाकुत्तह - फचम बह-क, रेछोक संख्या ८५, य० सं० ३६४ । 


- पतञ्रम बहुनक, पृ० स० ३६४५ | 
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रचनाएं ही स्माविष्ट की गयी है । दन्दशास्त्र में गीत आया जाति का रुक 
विशेष प्रकार का मा क्रि हन्द स्वीकार किया यया है को गीसि, उपशीति, 
आयागी ति कौर उदगीति मेद से चार फ्रार का होता है | ताया का उच्तार्थ 
मी बब पुवार्ध के सदश हो तो गीति कहछातत है, पुवार्थ एवं उचरार्ध के व्यत्थय 
से उद्गीसि, जाया के अन्त में स्‍्क बुझः कौप एक हघ बड़ा देते से आायागीत आए 
आया के उच्यार्थ के ही समान पुवाधं भी होने पर उपगीति इल्द होता है | हतम्ती 

















घकार ताट्यशास्त्र में मी वीसि शब्द एक विशेष प्रक युक्त 
हुआ है, गानचव के स्वरशात्मक मान्चर्व 








की हक्‍क्ीस विचियों में से रक शीति मी होती है । नाट्यशा स्तर में जियके 
मेद-प्रमेद माने गये हैं-- 

प्रथणा मागथी जेया ड्िलीया बार्थभागधी । 

सम्माचिता तुतीया व चतपभी यथका समता ।। 
'भिन्‍्नवलिप्नीता या सा मीतिमागवी मता । 
वर्षकाल नियता न विशेय 
सम्मायिता' तर विफेया मर्वद 
कृष्वक्ष-एकृता नित्या पथछा संफ्रकी तिता ।। 
छतास्तु गीलयो जैया अुवायोग विनेव 
मान्य एव योज्यास्तु नित्य वानयोक्तमि: ।। 











प्रकार गेय पचना के बादय ढय का बठन ही इस मेद वविसा 





६-  वेचरत्नाकर - खध्याय २, वीतिफ़रण । 
ट्यशास्त्र - २८ वां खध्याय का ६२+ १६., श्छोक, प० सं० ३१७ 
$- वाट्यशास्त- २६ वा वध्याय का श्लोक 3७, उपज 3६५८० पृ० सं० ३३६ 











होने से दी फट है । जग्रेबी के विश्वकोंचा (//८५००८००८ टित/ कराता 
) थे ज्ञात होता है कि गीतिके हूप में काथ्य का स्वतन्श्व पक 
लियम बैब नामक विद्वान ने सन्‌ १४८६ ह० में किया । दुसरे शब्दों में कहा बा 
सकता है कि काव्य विमाग के रूप में गीति का नाम यरोप में उत्त समय सनाईँ पढ़ 
के हा मल कंववेसन सयमोस्कर्च पा पहुंचा 7 फूक सा गया धा, 
दित्य के साथ यह मात में जाया तब तक संस्कृत काव्य का 
सबने मी प्राय: बन्द सा ही हो गया णा | यदि झरेसा न भी हुआ होता तो 
स्कृत के आचार्य गोति की आधुनिक पर्िसाचत स्वीकार करते, यह नहीं कहते 
ना सकता क्योंकि वे वैयक्तिकता के स्थान पर साथारणीकरण के ही पक्ष पाती 
रहे है । इस प्रहार मेंद में बमेद तथा समष्टि में व्यप्टि का दर्श माउतीय दर्शन 


और साहित्य की पी 
































हस प्रकार उपर्युक्त 'विवेषन का यह तात्पवय कदापि नहीं होला कि 

प्रस्कृत साहित्य में आधुनिक कर्य में गोतिकाव्य कही जा सके वाली पब्नातों का 
बिनमे आत्मनिष्ठता, गेयता डोर स्वतः स्फुणित सहब अनुमु 
है । ऋग्वेद में ही हस प्रकार की कुछ रचनाएं शोबी जा सकतो 
में कॉवि की आत्मनिवेदन पाक उचक्तियों के सुन्दर उदाहरण अनेफ 
व्याफ क्षेत्र को सकी बना देना, तथा इससे मरे बढ़ी विषमता यह है कि ऐसा 
काना मनोवैज्ञानिक मी नहीं है । इस फ्रतार केंवड पराश्यात्य साहित्य शासत के 
छिद्वान्तों को स्वीकार कर संस्कृत साहित्य के किसी मी जहु-ग की समीदात 

कृत काव्यशास्त्र में ध्वनिपरक काव्य कौ उच्छ पाना गया 
व्यक महत्व दिया गया है,छत: 
प्रमुख तत्व मानना होगा | 

















जाए पक: बात: आका आदत पाकाक अंग्ाक' बागर: बदला अधक! पावर मद गो अिए जदाक: महा चांद शहेश माफ पक गाता 


हॉ30 सडक 8 सी हक पछबडीओ जो 
१#॥ हु है हे हैक. १ का हु हु |% 683 58४ है 3957, ही 7६ हे [87 ६ ६. ह् खो डे 4 हे 

48 6, घांवकों, 4580 इस 9 +  फका #08$ छंद पल, अडडातल कंड़'छ कफ ॥ 
है 88 शिक्ष7 २. २६ छः है. हैँ; लीडर 4356 06 १४.2५ 









है 








पराध्चात्य विद्वानों ने थी संस्कृत गीसिकाव्य का तध्ययन इसी दुच्टि से काना 
हज हसी' वाधार पा उन्होंने कऋजलक ग्शिल 
न्लिक उन्‍्तर्त माना हैं। यदि टेंसा ने काले तो वह असड़कशतसक 
उल्जकोटि की चना को उसमें स्थान न दे पाते, अतः गीतिकाव्य के अध्ययन के 


छिय इसी व्याफ दुाच्टि को अपनाना आवश्यक ही नहीं बनिवार्य भी है | खतएव 
जत चिवेज का व्य के अन्‍्लर्गत मानने का 













हक आदि को गी ति 





प्रयास किया है, वह अनुच्छि है । 


(छ) गी लिका व्य की परम्पा-- 

टटटटणज जस्तत साहित्य में गौतसिकाव्य को परम्परा 
अत्यन्त प्राध्ोनतम है । काव्य जीवन का अन्तर्दशन जोर उसकी प्रागात्मक कि- 
व्यकभित है । आदिम बोकम के प्रारम्भिक यूगों में सानवता की सुब्र-दुःसानुभृत्त 
वाणी के फ़रतार, ग्रदनकोच एवं मड्िन्‍गमा के वसििक्त और किसी #ूप में अमि- 
व्यजत नहीं होती, पहु-पक्ततो तक में उ्नुपृति जोर उपस्की अभिव्यक्ति की चामता 
४६।| बाननन्‍्द के कारणा जि फाार सानव मे आत्मप्रसार का माव जागत होता 
है, उप्ती फ़ार पहुं पक्षी में मी, वाण्णी खथवा अन्य माध्यमों द्ाया मनुष्य ने 
बफनी उनमृतलियों की अभिव्यक्षित को स्था यिल्व देने की चेब्टा की है | यह सर्व 
कोजलों को कहणा पकार के कारण ही आदि 























जल #89% जप! जॉडदे जवकर- पडक सन 0- कादकत डरवक आपदोः अंग सकाः आक आशिक: पाहेजि- चेलकी! जि पर लाइक पकिश 





२- ध्यन्याक्रोक - 
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[५ 
महाकावयि का लछिदाम ने भी श्वोकल्वमापत यस्य शोक: | कहकर इसका उल्लेश 


किया है | 





हस फ़्तर क्रॉप्ची में स्वमावव मेसमिक अनुपुत्ति ओर उसकी वमिव्याक्ति 

थी, उस स्िव्यकित में थो संवेदनशीछता थीं, वह वाल्मीकि का अम्सा हू सकी | 
इनन्‍्द, छय, ताछ, स्वॉोकय जौए मे तारतम्य और सनन्‍्तुन का विधान सहय श"कित 
को होगा की परिषि में घेर रखने का प्रयास है, जिसके दारा मनुष्य ने देश काठ 
की परिधि के कतिकृमण की बेष्टा की है । इस फ्राग कहावकविता जिसका रुक 
अंग है, मानवीय सन्‍्तठन प्रिय बद्धि का फछ है | तात्पव यह है कि जिस फ़ार 
व्याकरण माजत को नियमित करने के प्रयास का फल है, उठी फ्रार स्यता, 
संस्कृति, आचार, नीति; धर्म, आदि सामुत्तिक चेतना को थेरे में बाघने के उपड़म 
हैं, विवश मानव सन में परिस्थितियों के कारण सु-दु:ख, कोष, आकरोश,वाशा 
पिराशा, उचावेश, उत्साह के क्षतोम उत्पस्य होते रहते है, तथा उसकी तमिव्याक्ति 

सपुणे जावेश, कहूणाबीत्कार अध्वा हवॉस बबु दायरा होती रहो है, उस 
अभिव्यक्ति को स्रोन्दर्यिक चेतना का जआावेश और स्थारयित्य देने का प्रयास कढ़ा 
द्वारा होता है । इस प्रार कहा स्वाभाविक उनुसतियों की कृतकिम माध्यम दारा 
अमिव्यजित दे | रॉ प्रकार 'दिल्‍दी के हुब्य-प्रतिष्ठ कवि पन्‍त की निम्न पत्ति 
भी इस प्रतार है-- 



































“योगी होगा पह्छिा कवि, 
आह ते उपबा होगा गान, 
उमड़ कर तांखों से चपवाप 
शुही होगी कविता तनवान | 
हस फ़ार देश, काल और भाजत की दच्टि से महान उन्‍तर होते हुए भी हन सपी 


उक्तियों में शक धमान तत्व की औओप सक़ेस किया गया है » ये है कण साव | 





"काछिदास - चौदहवा सर्ग, श्लोक ७०, पृ० सं० ३०७ | 
बाधा कविता से उदपत 





न्छै 
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९ 
महाकावथि का छिदास ने भी श्वोकल्वराफात यस्य शोक: | कहकर इसके 
किया है | 


हस फ़तर कौपची में स्वपायन मैसमिक अनमति औप उसकी : 

धी, उस समिव्यक्ति में थो संवेदनशीठता थीं, वह वाल्मीकि का अन्त हू सकी 
इन्द, छय, ताछ, स्वॉक्‍य और मे तायतम्य और सनन्‍्तुठन का विधान सहय शक्ति 
को दोमा की परिधि में घेर रखे का प्रयास है, जिसके द्वारा मनुष्य ने देश काछ 
की परिवि के ततिकृमण की बेण्टा की है । हस प्रताप कहा>कावलिता जिसक 
बग है, मानवीय सन्‍्तहन प्िय बद्धि का फछ है। तात्पव यह है कि जिस प्ररार 

व्याकरण माजत को नियमित काने के प्रयास का फल है, उसी पफ्रार त्त्यता, 
संस्कृति, जायार, नीति, धर्म, आदि सामुद्िक चेतना को थेरे में बाघने के उपक़म 
हैं, विवश मानव सन में पर्रिस्थितियों के कारण सुल-दुःश, कोब, शाकरोश,वाशा 
निराशा, उच्यावेह, उत्साह के जम उल्पन्न होते रहते है, तथा उसकी शधिव्याक्त 
उत्हासपुुण बावेश, कहणान्ीत्कार वध्या स्वॉस बबु द्वारा होती रही है, इस 
अभिव्यक्ति को सौंन्दर्यिक सेशना का जावेश और स्थायित्य देने का प्रयास कह 
द्वारा होता है । हस प्रकार कहा स्वाभाविक उनुसृत्तियों की कृषि माध्यम दारा 
अभिव्यकज्ित है । हसी प्रतार हिन्दी के लग्व 
मी इस फरार है कप 
































आह से उपदा होगा गान, 
उमड़ कर कांसों से चपचाप 
बुही होगी कचिता तनवान ।* 


हम प्रतार देश, काठ ओर माथत की दषच्टि से सहान बन्‍्सर होते हुए मी इन समी 


खितयों में एक समान तत्व की ओर सकेत किया गया है, वह है कुछाणा साव | 
ध का छिदापछ - चौदहवा सर्ग, श्लोक ७०, पृ० स० ३०७ | 
र+ आधुनिक का “- झुमित्रानन्दन पत, पुृ० स्० १४, 


5 आंख कविता से उदपत | 

















कर गीत दोनों के प्रादुमाव का सु कारण माना है । शोक कदाचित सन को 

03 बाखियों में सबसे अधिक प्रवक् हे, इसीलिए मक्‍्म॒ति ने अपनी 
सम्माति सुपष्ट शब्दों में उचररामभण्तित के इस प्रल्यात फा में दी है जो इस प्रकार 
है -- श्कों पथ: कहूण शव नि मिक्तेदाद 





हस प्रकार गीतिकात्य का जावार मात्र सगीतात्सक होना नहीं,छुस्द 
व्यवस्था किसी न किसी हूप में संगीतात्मक्ता का आगृह स्वोकार करती है | 
पाश्यात्य संगीत के विधान की पोमातों के कारण गीतिका व्य के लिये समीसाट्मकत 
अपेत्तित है । वाल्मीकि रामायण गेय है, छव कृछ ने राम के समक्ष उसका सस्या 
गान किया था । हसीं प्रतार कालिदास ने मेघदुत में वेयक्िक हल शोक की 
आमिव्य जनग की है, हस्के ताथार हप में शाख्यान का शागह सी कम नहीं है, इस 
का एएण हससे गीसिकाव्य ओर आख्यान काव्य के तत्वों का साॉम्मत्रण है | मल्दा- 
कृान्तामें एक ओर विजयद की जहां सस्भीर खमिव्क बता हुईं है, वहां कथानक के 
विकास में विरोध मी उत्पन्न हुआ हैं । हस मिश्रण के द्वारा हसमें * लििकल बेल 
कर्यात मायात्मक लोकगीत का शागृह अधिक है | 


जिस फ्रार छोंकगाथातों रवे क्यानकों का साहित्यिक हप प्रबन्धकार 
एव हुफ्ओों मे फुट छुआ है उसी प्रकार व्यक्तियत इचे, शोक, बाशा-निराशा, 
राय-हेज , आवेश, मावुकता से परियर्णे छोकगीतों का स्ाहिल्थिक रूप गीतिकाय्यों 
ये है, छोंफगीत ही स्थिक गीतों आए गीतियों के अधिकसित कप है, इन 
छोकगीतों ने बढ़ा महाकाव्यों में वेयक्तिकता एवं अन्तर्र्शन का आवेह दिया वहां 
स्वतन्ज गीतिकाव्यों को रचना को उन्मेज मी | 


बयदेव के बोतमोवचिन्द के गीौलों को वजन छतेंक छोग गीसिका व्य के 
अन्तगंत करते हैं । गीत कप गीतिकाज्य में कछात्यकता के जतिरिक्त और थी 
अन्तर है, गीस में शक जोर जहा सनीत के िवाहि का अधिक आसह है, वहां 


१-० उद्यारामपरित - तृतीय अक, श्लोकत ४७, पुछ सं० २७६ | 
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आत्मानूुधति की अमिव्यन्बता से अकि वर्णव मोह मी । गीश हा हूप में कपने 
पर्व कप छोकगीत से उठम है, जवदेव के गीतों के छिये ताछ बोर शाग का विधान 
है । यापि शास्जीय संगीत की दुष्टि से उप्की रदात सर्वत्र प्तस्मय 
किन्सु फिर भी गोतमोंविन्द की रचना बहुत नाटकीय ढसग पर हुए है, अथवा 
उसमें वाटकीय दुश्यों का समावेश छुआ है । बधापि पात-पाज्यों की सल्या रूंछ 
तोन है, कृष्ण राधा जोर उत्ी पीलि' 

रखना है | 















होकगीतों का प्रभाव उच्च पर परोदा' हुप से पड़ा है| प्रारस्मिक कथाओं के 
आवार पर आख़्यान काव्य बने, किन्स वेयक्रक मावना के प्रशार के लचिक सनुकत 
ने होने के कारण छोकगीतों की परम्परा में स्रादित्यिकता का आग्रह छाकर नये 
हप वियात की सुच्टि हुई और उसका किस वेय क्रिक दास अनु तत्व मे युक्त 
वाख्यान काव्य और स्वतन्त् गीतों के रूप में हुता और इन गीतों की परम्परा 


में कुमश: गी तिकाव्य का विकास हुवा । 











है कि गोसिकाय्यों की इसी परम्परा से समुल्यल्न तथा सपर्तिपुष्ट रागकाज्यों की 
क्या परम्पा थी तथा साहित्य के शास्त्रोथ पर्रविष में अधिवेचित होकर मी 


उनका क्‍या स्वरूप एव आधार था | 











(ज) रागकाणथ्य का स्वरृप शव आधार-- 


वह: हक अंडा: मी! आधक- पाक: सका जाओ: माफ भागा: महक: ना॥॥ जता आवक जा जाुक जार रा फामा जद, जाकर आइए जाकर आकर सांकह: सहडें- 





ससकत माजत का प्रावीन वाहन्मय 

व्याकाण, साउित्यालोचन तथा उत्कष्ट कोटि के दार्शनिक मुन्धों 
बल्यन्त ससरमढ है | प्रायका व्य में सम्फुणा कया कोी' गेय पदों मे प्रस्तत किया बाला 

है । संस्कत के रामकाथ्यों ये सगीत से सम्बन्धित रागों, ताछों का प्रयोग होने के 

कारण रागकाथ्य की सन्चा दी गयी है । आशय यह है कि मीतजिया में लिखित 

कावयों की संज्ञा रागकाव्य हे, ततश्व बीतका व्य ने कहका प्वयकाव्य ही कहना 

वा हिये | 








काव्य, नाटक, 











में बातु से माव में क्त प्रत्यय करके गीत शब्द बनता है, गीयते हति 
मीतम * । अमरकों था के २ मिता में गीत आप यान शब्द को पमाना्थके माना 
है -* गोले गानमिमेसते । मट जी इलायुथ ने मी - बमिवानउत्ममाता में गीत 
और सान शब्द को प्रयाँय स्वीकार किया है -गील गानभित्ति प्रौंकत *। हस्त 
प्रताप विकार से लेकर आजतक यह शब्द जपठित साधारण बन से लेकर साहित्य 
के फ्राण्ह पंडितों के दाया भी गान के अर्द में प्रधक्‍त होता चला आ रहा है । 
का छिदासा दि महाकवियों ते मी मील शब्द का प्रयोग गान के छर्थ में ही किया है 
आये | साथ गीतम । तवाटस्मि मीतरानेण हाडिया फ्रश्रम हल: । इसी 
शब्द में सम्‌ उपसर्ग लगाकर के ही संगीतो शब्द बनता है । गीत कोर स्गीत शब्द 
के खर्थ में मेंद है, बाघ जोर सत्य के साथ योत को संगीत कइते है - "गील वाघ 
क्या नृत्र त्रय संगीतमुच्यते 














ज्राचार्य बात्धाययन ने गीत को चौसठ कछाओं में स्थान दिया है, वो 
इस प्रकार है-- 

मीतम, वाधचम, उत्यपु, आउेल्यम #ज्केंधम , तण्डलफ 
घृष्पास्तरणम, दर्लनवत्तनाहुब्गराग:, मणिमसुचिकाकम, शयनच्ननम, उदकवाचम, 
उदकाथात :, चित्राश्य योगा:, माल्यम्ध्नलिकल्पा:, शेसरका पीडयों जनम ,नेफयन 
प्रयोवा:, कर्ण पत्रमहु-मा :, गस्‍्वयुजित:, पृथ जयोजनमु, टेल्द्रवाठा: ,कोंचुमाराश्च 


योगा: ॥ अैसस्‍ललाधवम, वचित्रशाकयुञ मरया कार फ़िया, पानकरछरा या सवपा जनम , 














श्् 





ल्पदुमकोश - पृ सं० ३२६ | 
२- अमरकोज - प्र॒थमक्राण्ड, श्लोक २४, पु७ स० ६२ । 
३- अभिवानरत्नमाठा-फ्राक्राण्ड, श्लोक ६३, पु० से ११ | 
ह्ाकुन्तक - प्रवम कह की प्रस्तावना, श्छोंक ६, पृ० सं० १४ । 







- प्रथम स्वसयताध्याय, श्ठोक २६, प० स० ₹३ | 


अकविकारल «२. शध्याय « ३. हि फ्े सच के घर, धड़े $ 





आस डे हुँ हत' * के स्फ््क वालनम म्‌ का सम 
पटिकावेजवानविल्पा:, तवाकमाणि, वद् णमृ, वास्तुक्थि, कष्यग्त्नपरिक्षात, 


धातु मजिरावाकरज्ाानमु, वक्ताययुवेंद्योगा:, मेज कबकटलाकायुद्धविति 
शुकसा सका प्रतापनमु, उत्सादने सवाहने केशमदने थे कौशलम, विटका कथन 
घारजमाकृत, संपाठ्यमू, मानसी, काव्यक्रिया, अभिवानकोंज :, द््दोशानमु, 

“तकया वस्वमों पता नि, रे घतकशिया:, आकर्षकीडा, 













चतु:अपष्टिरहु गा क्या : 


मा रतीय हतिहात्त के लाउम्म जौर मध्यकाछ में तागरिकों की नोष्ठी 
और पर्िषदों में, नत्यक्ा तथा का व्यचतां के प्रति अत्यपिक फात्रि पायी बाती 
थी | वात्सयाथन के कामसुत्र , दण्टीं के दशकसायचारितों , बाणमट के हजरत 
एव कादम्वरी में हवका स्पष्ट उल्छेश प्राप्त है । वास्तव में संगीत नानक जीवन 
विठास का एक अंय ही था, हसके विना मानव शिष्ट और सुसस्कत समाज में जादर 
एवं प्म्मान का तक्तितारी नहीं समकत खाता था, यही नहीं अक्हून्कशलफ-के--सुवेन्सर 
मदर ते इसके ने जानते वा्हों को पृद्ध कोर सींग से रचित फ कहा है ६-- 




















कमी तकछा विहीत: सादायत पहु: पुलछविषतणहीनत: । 





दृधिक हाजियों को मी संगीत का काका शान था । ऋरवेद के बहुत से 
मंत्र सगीततल्व से पूर्ण हपेणः ओलप्रोल है । हम मंत्री मे गेयफर्दों के समान वैधिक मंत्रों 
ये पदवाचि पायी जाती है जो हस फ्रार है-- 








है| 


हति वा हाति में मनी वासश्व सनुयाभिति । कृवित्थोम 


प्र वाताइव दोचत उन्‍्मा समीसा 








उव मा मततिरस्थित याजा पुत्रमिव फियम ।कबित्मोंमस्थापा मिसि || 


फू कर 5. १, ॥ 
अह तब्टेन बन्चुर पर्धच्रामि हुदा मलिम ।छुवित्पोमस्थायामिति ।| 















: समवलंताओ सृतस्वथ बाल: पततिरेंक आाश्ोस | 
स दावार पतचियाँ बामुतेसा कस्मे देवायथ हविणप विवेम 

ये तात्मदा बहदा यस्य विश्व उपासते प्रशिण' यस्य देवा: । 
यस्य द्वायामु्त यस्य मृत्यु: कस्मे देवाथ इंविषय विषेष || 
ये: प्राजतों निमिषतों महित्येक हदादा बगतों बमव | 
य इसे तत्य डिपदर बलुष्पद: कस्मे देवायथ इविजत पविफेस || 
यस्येमे ।शक्मवन्तों सहित्या यस्य सपुड़ रखया सहादु: । 
यस्येमा: प्रदिशों यस्य बाहु कस्से देवाय हविजय पिधेग || 

















हल फरार मंत्रों को पढ़ते के लिये उदात, अनुदात तथा स्वाद्रित इस 
तीन स्वरों का प्रयोग फिया बाता है । वेविककाल में आरयवण' हन कवाकतों को 

पढ़ते थे । ऋग्वेद के मंत्र की तुहनत में सामवेद के मंत्रों में गत तल्य 
अधिक है, इसी से यह वेद आापिक शोर गेय, हत दो मार्गों में विमक्स है । गेय 
भाग को यज्ञ के समय उदयाता गण पथर ब्थर से गाते थे । सासवेद में छु दम्दुभि, 


स्कमन्दबोणा, वीएणग, तादि वाचयमन्तों का उल्छेश प्राप्त होतत है | 

















समयवानुसार संगीत को शास्त्र का कप प्रदान किया गया । संस्कत समाज 
में इस विजय पा विद्वानों ने पाण्हित्यपुर्ण ग्रन्थ छिसे, उनमें से कह मन्ध सचिसष्ट 
हनी यये एवं कुछ जैज हैं| अतश्व शास्त्रोय गायन के फ्रेसी' पण्डितों ््ल 





३, ४५ प्र० ० ऋ९+ जर। 


०3 





*सनीत छुघाकर , सोमराजदेव का  संगीतरत्नावही  , शाईं-गदेव का संगीत 
एल्नाकरों , अत्लराज का  रसतत्वास्पुर्चयों, पाश्वदेव का संगीत समयसाएं , 
घुवनानन्द का "विश्वप्रदीप , सहराणा कृम्मा का  सगीतराब' , ग्रन्थ छोकफ़िय 
ह्ढे। 












इन्द, नाट्यशास्त सादि ग्रन्थों के समान उदादरण देकर प्रत्येक विजय को इन 
मन्धों में समफाया नहीं यया है | इस फ्रार इस्ध सन्‍दर्म में ताल्पय यह हे फि 

जिस प्रहार धनंदय के दशहफक ओर विश्वनाथ के पारित्यदर्फ़ज' के छठे पत्रिज्केद 
में नाट्व॒विच यक सम्पर्ण जातों को छक्ष ण के श्राथ उदादरण देकर स्पष्टीकरण 
किया गया' है, वह ब्मम्पुर्ण' पद्धति इन ग्रन्थों में सहीं हे । सम्मबलः कम झंगीसमन्धों 
में उल्लिलित छक्त ण के अआुसार उदावरण संस्कृत में न होकर तत्कात्वीन देश्य- 
माष7त्ों में रहे हो, इसी से गन्थकारों ने उदाहरण वहीं दिया | 





युनाती सारहहित्यकार्रों ने कविता की संगीत के अन्तर्गत माना है । 
पाश्यात्य घाहित्यशास्त्र के अनुसार उसके 'विमिन्न मेद है, फ्राति सम्बन्धी, घ्- 
धम्बन्धी , प्रेमसम्वम्धी,, चतबंधपदी, स्तुति सम्बन्धी, दाशनिक गीत, शोकमीस 


आदि है | मारतीय अहे 














कठका रज्ास्त्र के लाबायाँ के मत में गीसकाव्य की को फस्थित 
नहीं है| मामह, वामन, दण्डी, रूड़ट, मम्मट, आनन्दव्थन, विश्वनाथ, 
िडतयाव बगन्नाथ शादि आजायाँ में हपे गन्‍्धों में काव्य के विभिन्न गेंद ओप 
पमेदों का वर्जन करते समय गोतका व्य शब्द का प्रयोग एवं गोतात्पक कृतियों का 
विवेचन नहीं किया, हसका मुख्य कारण यह हो सकता है कि वाल्ययायत आदि 
शायचायों ने गीत को काव्य से भिन्‍न कहा की अन्य लिया स्वीकार की थी, इससे 
हिल्थशास्त्र के आजायाँ ने यह समकात कि गोत और गीसात्मक कृतियों के वविवेश 
विषेच्क ग्रल्थों का है, हल्ी' से मारतीय साहित्य शास्त्र 


वधिश्लेष जा का काम कठा विवेस् 
के ताभायोंँ ने इस फ्रार की चना का जय-विवेजन के प्रसंध में नहीं की । मर के 
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नाट्यशा सत्र में इन्दोगीतकर्म और गेयपदमु का प्रयोग प्राप्त ढोता है - 





दन्दीगीतकमासाय ल्वहुनवानि पररिवर्त क्तः 


बासने घोपबिब्टायां तस्त्रोमाण्डोंप्बहितयु । 
गायनेगीयति झुष्क सद॒ गेयपदमुच्यत. ॥] 


पाश्चात्य स्स्कृत साहित्य के हतिशस ठेक्क कीय जादि मनौ+जिर्यों में 
अपने इतिहास ग्न्धों में योतका व्य का विवेवन और विश्टेण ण किया है, 
पार्णत्य सवा हित्यशास्त की परम्परा के अनंधार टीक है, परन्त इन हतितदास लेखकों 
से फ्मावित हीकर मारतीय घस्कत धा। हल्थ बकों ने कालिदास के मेघदत, 
प्रण्ह्तराब बंगन्नाथ के मामिनी विछास' , उसस्कतक, म्तदप्शितक प्रमुशि रजनाजों 
की बीतका व्य कहा है, यह उचित नहीं है क्योंकि हसे यदि सारतीय घंनीतशासूत के 
हिल्शशा सत्र की परम्परा की उनसिजता कहा बाय तो 




















अनुचित मे होगा | 


संगीता स्त्र के नियम के अनुसार गेयपद में घुवफद का होना अत्यन्स 
बावरेयक दी नहीं तनिवार्य है, जिपे वर्तमाव काठ के संगोतन्न टेक कहते ई | 


तर 


पविकक खिता ज्ञान, ध्यान सात रस विना । 
दया ते बिना दाते; से साल बुबक िला ॥॥ 


पर्लिंका कक फेकह वात लक: वॉधाक वाह वेकला: चमाईर दाइआ नुक4. कोइ ँयक सहन हल खाद: नारि: नावक प्रहार जोडों 








३० नाट्यशास्त्र, अध्याय ३, श्ठोंक संख्या ३००, पृ० ० ४० | 
२० नाट्यशासत्र, अध्याय २०; रंढोक संख्या १४०, पृ० स० २३७ | 


३- संस्कृत के गोतका व्यों का आदविग्न्थ सदाकवि कालिदास का मेघदत दे । 








जया, ५७५ सछक ६६ | 





४- रागाणव नामक ज्॒स्ध थे हिन्दी ग्रारित्य 





हस प्रकार इसके बिता कोड मी पद गेयपद' को कोटि ये नहीं जा सकते 

अंत | हलक + वोयी का पवनदुत , विल्दण की  चौंरपेंबाशिका 
वोव्यनाचार्य की * वायापप्तशती' आदि का व्यों में उंमीतशास्त्र के चवक 
अन्य नियर्मो का पाठन किया वथा १ यदि नहीं तो फिर हन कृतियों को गीत- 
काव्य की कोटि में क्‍यों एखा बाता है ? हसे मारतोय संगोतशा सत्र के नियमों से 
अनभिन्न वाश्वात्य हतिशास ढेशकों का अन्चानुकुण ही कहना बाहिये। 


















बब प्रश्न यह उपस्थित होता दे कि मारतीय सा हित 
ने स्वर ताछ, छयबद्ध बीतात्मक सरस कृतियाँ को काव्य के किठी! मेद अधवा उ' 
की कोटि में नहीं उसा है तो कवि कोंकिल जयदेव की विश्यप्रस्तिद्ध कृति गोतगांविन्द 
की साहित्य-जगत में क्या स्थिति थी ? क्या गोतात्मक रचनाएं काव्य की किसी 
विधा के अन्तर्गत यहीं आती थी १ गीताल्मक शैह्ो में छिखित कृतियों के छिये 
पाचीनकाठ में शास्त्रीय शब्द क्या था ? हम घ॒ब प्रश्नों पर भी स्रदेप में इस प्रउम 
में ववियार कर ठेना अ्नुफ्युक्त नहों होगा । 


यशास्त्र के आचाया 











अमिनवगुष्त ने सरत नाट्यशास्त्र की टीका “अमितवमा रती में गीत 
शब्द की व्युत्पात गीयते हति गोतं काव्य ठिखकर गीत और काव्य में कोई 
अन्तर नहीं माला हे, प्रका रान्तर पे उन्होंने गीत शब्द को काव्य का पर्यायवानी 
स्वीकार कर छिया है, इश्ी टोका में अभिनवगुष्त ने गोत विधा में छिखित कार्व्यों 
की सजा रागक्राव्य दी है - 











ककृपराय में याये जाने वाद्धे राघवविदयं और मा रोचव्य 
स्केश मी किया हैं | ये का व्य बजयमाएं 





बंदा। इक रागका व्यम | 


ट्यशा सत्र, अध्याय ४, प० झ७ शएृ८:० 
ट्यशास्त, अध्याय ४५ पु० खे० १७२ | 





00 


तथा हि पाघधवॉव्नियस्य हि ऊूकक्‍करागेज व विचिक्ररण्णनीवस्वे:पि 
निवाह: | मारीचवयस्य ककममा मरागेणव । अतश्य रागका व्यानी स्थुच्यन्त 
एता नि । 
मुल्य प्रधान और अमिनयात्मक ये; इनका अधितय याकर किया बाता था, हसोी से 
हम्दें रागकाव्य कहा हे । रागका्ज्यों के हस अस्तित्व को बहु गीकार कर ठेने पर 
यह भी सिद्ध हो जाता हे, कि बयदेव के पड़े हस्त प्रकार के रागका ज्यों के लिखते 
की हपनी परम्परा थी, बयदेव का 'गीतगोंविन्दों काव्य उठी परम्परा का प्रतीक 
है, न कि अफांश में छिखित गीतकाव्य का । अत: संस्कृत साहित्य के कतिपय इतिहास 
ऐखकों की यह विवारघारणा कि 'सारतोीय दादित्य में इस अनुपम एचना शेठी 

सर्वप्रथम बयदेव के गीतगो विन्द से दिखाए पड़ता हे, यह अवधारणा 





























अमिनवगुष्त ने इन रासक्राण्यथों को नाट्य की कौटि के उन्‍्तर्गत साला 
है । अतः संस्कृत के ग्राडदित्यवेता कुछ पाश्वात्य ममीबीीगण बयदेव के गीतनोंविन्द 
को मोपनाट्य बथयवा गीतिताट्य आदि की कोटि में स्थान देते है । कुछ विदेशी 
१० नाट्यतास्त - अध्याय ४५ पृ० सं० १८१६, श्पर । 
२- बयदेव की यह कविता एक ह्वोटा-सा गोपनागट्य दे, बेसा कि बोनस का संत 
हैं, या एक गीति-नाट्य है, बेसा कि छासेन का कहना है, या स्क पा कृत 
यात्रा है, केंसा कि फान ओेडर हसका सासकरणा करना प्चन्द करते हैं । 
धस्कृत साहित्य का इतिहास: कीथ, पु० सं० र३१ । 
३- बयदेंव ने उक्त काव्य को सर्गों में विमकत किया है, यह इस बात का स्पष्ट 
लिहन है कि उन्होंने हसे धामात्य काव्य को कोटि का माना हैं । क्कों 
पका विमक्त करके इसे साटकीय प्रयोग बनाने का उसका विचार 























लए का इतिहास 5 कीच, पु० सं० २३२ । 
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क्या भारतीय विदान इस मत का विरोध करते दे । हस फ्रार अभिनवगष्त के 

उक्स ग्राच्य से इसके विरोध का कोई बोचित्य नहीं है । क्त:ः प्रत्युत गोसाश्मक 

कृतियोँ को का व्यविया के अन्तंत साल छेला बाहिये और उद्ते गीतकाव्य न कहकर 
हहिये । गोतथिरी0, गोतवोरीपति आदि रागकाव्य उसी 








पा्मपरा का है | 


बा 


किन्सु क्यदेव ने गीतवोविल्द' को सर्यों में विभाजित किया है | जत: उर्न्दे 
यह हक .ढ कृति कप छः छत स्धा के बस हचतल दा | 
प्रद्कल ग्रतनलहिल्थ कंपे अपरेशा : घन्दसेप फ्ड्ेय , षु छः सच 9 3३४ $ 














लोहा कध्यतर 


पुकार *अपआनानभई; ३०३३० मैरैकहमिर +++मथ.. / बजा ल्‍ककर.. पलक: जन्‍क-- फोडट मेरे. ४-2... वसॉवीष्क-हर्अेल- 
ऋण पाक आ ऋए सकी मत आए आधर आक काल यागोक्जीक 


7रामका व्यू का स्वश्प ।विवेचन - रुण्डकाव्य एव गीलतिकाब्य से अन्‍्लपग 
ऋण ऋण कक हा कक /कऋआं का कं । ऋण छऊछऋ काका पा कफ क# % फू जछ कुंड, 






(क) शागकाज्य का स्कप तथा संगीत से सम्बन्ध 
(ख) संगरोत की शास्जोय #पोलः 
हुलएई संगीत के आधार 

६१) नाद 

(२) श्रुति 

६३)» हवाय 

(४) गाम 

(५) सुक्तईना 

(६) तान 

१५) सप्तक 

(८) वर्ण 

(६) कलकाए 

(१०) पकट 

(६९) बाति 

(१२) मे था शाट 


६ ब | याग-शब्द की व्यल्पाधि एव परिसमाणतग 
६ से हैं. शाग के सहयोगी तत्य 


६९१५ तल 

(२ छंप 

(३) धुंबक या टेक 
६४) प्रभस्‍य 


(भू) परागकाव्य का बण्टकाव्य से अन्‍्लय द 
(घ) एागक्ावब्य का गो लिकाव्य मे कन्ता 
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शागक्का व्य का स्वक्रप विवेजन- खण्डकाव्य एवं मीतिकाव्य से अन्तर 
न रा क्ाधे॑/कआा उर्फ आप जान 


शखश्े्ं्ख््श्र्श्श््््व्््स््ससममभमभ्स्पस्स््फ्स्लललज सतत ० अंक का-तकक- १0 मेच-. ज्कका >तन +पवकतर (2 तावकवाके ॥म/कव ५) आाभ३८ +निशां-ं काका मेपेशपक; अमाजाकान पकाकन +7 73३५० कक: 2न्‍मवाएर 
+यजपाानर "कम बकार मान ातर-नदकर जाकत- अंक नायात पाल" पाकह-कार+न काव्य 





की अ 

शगकाव्य रेसी संगीत उचना है, जिसमे सम्पु्ण का कौ 
गेयपर्दों में प्रस्तुत किया जाता है । गीतों भे रोगों, ताहों कादडि का 
पत्जुछ समन्वय होने के कारण उसे पायका व्य के तन्‍तलगत मानते हैं, इसका 
संगीलतमय ठपिनय किया बाता है तथा हसके गीत मी गाये जाते हैं । राग- 
काव्य के स्वरूप के पर्रिज्ञान ऐलु संगीत से सम्बन्धित याद, शति, स्वाइ्ताछ, 
लय, मुख्दना , ग्राथ आदि की जानकारी मी शावध्यक है । राअकाव्य में 
जौ गीत होते हैं, उन गीतों मे घुबक का हौना आवश्यक हो महीं क़मिवार्य 
माना गया है, जिसे छाब के सवीतज्ञ॒ टेक + मी कहते हैं । हसके जिना 
कोई मो पद गेयपद की कौटि में नहीं जा सकता है जोकि संगीत शास्त्र के 
नियम के तनुसार जावश्यक है । 


संस्कृत के पागकार्व्यों में कया की योजना बहुत अल्प होती 
है । मायों की उद्मावला में ही उनका विस्तार होता है, प्रणय के 
स्‍वियोग में उसका ताथि तन्‍त रहता हैं । प्रबन्थकाव्य के समान इस काव्य का 
सम्पुनि' कधानक एकसुऋा से जाबद्ध रहता है । पाठ्क को पड़ते प्पय कथा संग 
का किज्लि मात्र लामास नहीं होता, इसे कवि-कर्म को कशछता को उसकी 
प्रतिमा को घाम परिणति कहना चाहिये । इसके लिप काीचि ने मध्य-मध्य 
भे॑ कगयोजक सशक्त इदों का प्रयोग बही कुशतता से **' 















सस्कृत साहित्य में रागका व्य का तत्थन्त महत्वपूजी स्थान 
हैं। संस्कृत के रागकार्व्यों का प्रबन्धों एव सर्गाँ में मी विभाजन हुता है | 
प्रस्तुत स्थह पर प्रबन्ध का तात्पर् उस प्रबन्ध काव्य से भिन्‍न है । संस्कृत के 








00 


४५. «$ «४ हु 
गीतवादिकऋ्त्थानां ऋ्य सगीतमुच्यते | 


तंगेजी मात में संगोत शब्द का अनुवाद करने में म्यूजिक शब्द का' व्यव्धाप्‌ 
होता है, किन्तु यूरोपीय देशों में म्यूजिक शब्द प्राय: कठ सील ७७) 
प्रधक्च०". करवा याद संगोल "पाधन्‍्पाल्मक), काका... के लिये ही 
व्यवहुत होता है । नृत्य+ छास्थ। हावभाव तथा ताछ (+##ऑलाप&४30०8 | 
का तर म्युजिक शब्द से नहीं निकलता । 








किन्तु ठछब यह प्रश्न उपस्थित होता है कि जब माउतीय 
संगील वछा मैं गायन, वादन तथा नतन तीनों हीए अंगों का समावेश है, तो 
उसका नाम संगीत ही क्यों पढ़ा £ क्योंकि संगीत में गायन कठा का संबंध 
नामि रवें कंठ से, वादन का उसकी सन्त्रकारी से तथा नृत्य का शरीर को 
मुद्रण कछा से है | स्वपाव सिद्ध रवे निरावठम्ध होने के काशण कठ संगीत 
को पुर्वी तथा सर्वप्रधान कौर यंक्रंगीत तथा नुत्य को वाययंत्रों के काथीनता 
से सम्पादित होने के कारण सध्यम माना गया है| उत5 संगीत में गाने की 
किया को सबसे ताथिक महत्व दिया जाता है, तल्पश्णात्‌ वादन एवं मुत्य 
को । हस प्रकार गायन को प्रधानता होने के कार तीनों को संगोल कहा 
गया है । 


गानस्याटज प्रवानत्वाकछडु- गीत मितो पितम | 


री भातखण्डे नो का कथम इस प्रकार हैं +- 


“संगीत समुदाय वाजक नाम माना जाता है, छस नाम से 


आह" 'धाकेः जाके नरक! संक्ारः आस गाज, सयक आगक आहत आाए। शक केक! मंतर! मं अकोंड: अलांक लिंक जज अल ऑल 


१-०. समीत परिजात - श्लोक संख्या २२५ प० सं० ६ | 
२-. पसंगीतपारियात - श्छोंक सस्या २०, पृ० स्त३ है । 
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तीन बछालों का बोच हीता है, थे कहाएं मौत, वाघ रएवे नत्य हैं । छन 
तीन कहातों में गोत का प्राधान्य है । छत: केवल संगीत साय ही घन लिया 
गया है | किन्‍स जिस प्रकार साहित्य सत्य शिव सुन्दर के सहयोग से 
पनिलर उठता है, उसी प्रहार संगील गायन-वादन एवें नृत्य के समन्वय दतरा | 





है 3 | धर्ोत के आधार : 


'फोक# जी आाइंआ बाद: आयकर: अंकित अमंभ! मा; शंकर कार मा डक, आकक अककी- 


(६) नाद -+- 
संगीत का ताथार ताद है । सभी सीत नादात्मक 
कयाति माद पा तवलम्क्त है, वायनाद उत्पन्नकरतां होंने से प्रशस्त है | नृत्य , 
गीत तथा बाय के आधार ४ सम्पादित होता है | कत: यह तीनों कलाई 


*जादाधीन' मानी गयी ह । 


गोते नादात्मक बाय नादव्यकत्या प्रशस्यत 
० ५ न 
तदुद्धयामुमगत नृक् नादाचीनमतस्क्राम ॥॥ 





नामि के ऊपर इंदय स्थान से ब्रहमरन्ध्र-स्थित प्राण्णवायु में 
एक प्रकार का शब्द होता है, उस्ती को नाद कहते है - 


नामेर ध्वहादिस्थानानमाहत: प्राणसज्क: | 
नदति बक्षसन्थान्ते तेन माद:ः प्रद्ीचित: || 








ब्रह्मा एड की अशाचर वस्तुकों में नाद व्याप्त है, उतश्व 

९- मातलण्डे : संगीतशास्त्र, प्रध्म भाग, पु० सं० २ । 

२-. ग्रमीतरल्भाकर + वितीय पिण्हौल्थतिप्रकाण, प्रशम स्वागताध्याय, 
श्लोक सख्या ६५ प० स० २२ । 

३- संगीतपादिजात - प०स० ६१ । 
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हस नाद को नादबस टेसी ही संज्ञा प्रदान की गयी है । पृलपुत नादबह 
ऊंकाएवाचक है, हसो मादवस से संगीत को' उत्पाि है | 


नाद के प्रकाए- 


आग भाकल भंग रओाए आग का माफ़ 


माद दो प्रकार का होता है - 
है अनाहत नाद 


२७ औअआहस नाद 


पतगीतदर्षणा का: ने कहा हैं कि -- 
र्‌ 
काहतोउना हतश्मैति द्विवा सादी निगयते | 


तथा -- 
नादस्तु साद्िष: प्रीक्ष: पुर्ननादस्त्वनाइत: | 
रे 
आहइलस्तु वितीयोउसो वाधरणब्वाचातकर्म्मण |। 


उनाह्ल नाद - 


जाल. वविधल मेंबाक अर प्रोकका और नोकार मत आफ चाडक बह 


कनाहइत नाद वह होता है, जो कान के 'दिद्रों भ उंगली 
लगाने पर सुनाह देता है, ब्वाहत साद बिना किसी जाधार के उत्पन्न 
होता है । प्राचीन क्ाचायोंँ को कही हुईं रीति के तनुत्ाए सुभिजन 
उनाहत नाद को उपासना करते हैं | हस प्रकार यह नाद मुक्तिदायक तो 


६-. संगीतदर्पण - प्रधम सध्याय, श्छौक संख्या १५, प० सं० ६ । 


२-. संगीतपारियात - पु० ० ११ | 
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लब्राउना इलनाद तु मुसय: समुपासते । 
गुझ्तपदिष्टमार्गेण मुस्किद न सु रंजकप ।। 
संगीत का प्रधान गुण रंजन प्रदान क्यना है; कत: वह ब्लाहइल नाद से 
हुठयोँगी' मोक्ष प्राप्त करते के लिये तनाहत साद को उपासना 





वाहत नाव - 


अधक- भ्ररीक अमर आह मंडेड राजद अशाट काइ॥ जी पड 


शास्त्रोइत सगगोत में लिए नाद का विवेघन हे, वह ताइल 
नाद है । उाधात, स्पर्श तथा संघर्ज से उथवा दो वस्तुर्तों को रगढ़ रवं 
टकायाने से कशवा वाथयत्ं पर ऊाधात काने मे जो शब्द निर्गत होता है 
उसे काहत नाद कहते ई । नारद संचिला ये कहा गया है कि हसी (लाहत 
साद ) में संगीत के सवारी की उस्पा्ति हौती है, ठत: फयवी पर झेसे माद 
की सदा जय बनी पहे | 


काहतस्तु दितीयोटसों वायेब्वाचातकम्पण | 
तैन गोतस्वरीत्पाधि: स नादी बयते भुवि ॥। 


काहइत नाद व्यवहार में पएबक अनकर मवर्मणक भी बन बाला 
३ 
है... 
से नादसत्वाइतोी छोके एजकों समवमंजकः | 


१- संगीतदर्षण - प्रशम तध्याय, श्लोक संस्था १६, पु० से० ६ । 
२- संगीतपा४५िजात में उद्घत पु से० ३११ । 
३-  संगीतदर्पण - प्रथम बध्याय, श्लोक संख्या ६७, पु० सं० १० | 
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हस प्रकार ताद का ग्रहण ध्यनि से होता है । काव्यशास्त्रवेताओों ने ध्वनि 
के १४ सहस मेद किये हैं, किन्तु संगीतप्यौगी नाद का कुछ ही ध्यनियाँ से 
सम्बन्ध है, समी पदार्थों के टकराने या संघर्थ से उत्पन्न हुई ध्यनि को 
संगोतपयोगी नाद नहीं कहा जा सकता है । पत्थर पर चोट काने से 

गाड़ी की घड़घड़ाहट से तथा बपला की चमक से यो ध्वि प्रादर्मत होती 
है, उस संगोतप्योगी नाद की संज्ञा नहीं दी जा सकती है, क्योंकि 
ध्वनि में किसी मी प्रकार का ठहराव शव साधुर्थ नहीं होता है । जिस 
ध्वनि में ठहराव रुवे मधुत्ता हो तथा वो ध्यनि अवण्ेन्ड्रिय कौ प्िय छगे, 
उसे हो संगीतपर्योंगी नाद कहा जाता है । 








(२) ब्रति +- 


मु थातु जौ सुनने के तथ में है, उसमे "धि * 

प्रत्यय छगाने से श्रुति शब्द बनता है । 
हदानों तु प्रव्यामि अ्तीनां व 7वनिश्रयम्‌ | 
हु शवण सास्यथाती: क्तिप्रत्ययस्म॒दुम 





अतियोँ का कारण आवण्णस्व कहा गया हैं, तथाति जो कान से घनाईं दे 
एव कल श्रवण 7न्द्रय था कान का परदा ग्रहण्ण कर सके उसे श्रुति कहते 
ह | 

९- वहदेशी, "मंतग | - श्लौक संख्या २६, प० सं> ४ | 

२- ऋय: ह्पु: स्वरामिन्ता: आवणत्वेन हेतुना ।॥ ३८ ॥| 


वश्वावस ) 
॥। संगीलपािजात - श्छोक संख्या ३८५ पु० से० १२ । 


*अवणान्द्रियग्राइयत्वाद ध्वनिरेव शुत्तिमकि । (7 








संगीतपा7रिबात में उदघत प० सं० १३ । 
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पंगोतदर्पण कार का अ्थन है 'कि प्रण्माघात से स्मुरणन हुए 
जिना हयात जिना प्रतिध्वनित हुए थौ हस्व टंकौर नाद उत्पन्न होता हें, 
उसे अति समफना चाहिये । 





स्वरृपमा ऋण स्लावी डनुरणन किला | हे 
अतिरित्युच्यते मदास्तस्या द्राविशतिमतत: | 





पंगोल रत्माकार के टीकाकझ्ार कॉल्ठनाथ ने मी कहा है कि क्रम सुनने से जौ 
शब्द हस्व-माँत्क ( सृध््म ) सुनाई देता है, उसी स्तर को ठवयवस्वध्प बाली 
अति ममफना चाहिये | 





प्रण्मश्वण लक्षब्द : श्रुयते इस्वमा क्र: । 
सा हुति: सम्पपतज्ििया स्वााटक्यवलज्ञाणा ॥| 





इस प्रकार श्रुति को परस्रिमाअआयग समकते के छिये तोन बातों का ध्यान रखना 
कनियार्य है +- ९- कावाज संगीतपधोगी हो, २- ध्वनि साफ-साफ सुनाई 
दे, ३- ध्यनि एक दुसरे से सछय तशा स्पण्ट पहचानी जा सके । उत: अुलि 
की पररिमाजप इस प्रकार होगी -- वह सगीतयवोगी ध्वनि जो कानों को 
स्पष्ट छुनाई दे तौर जो एक दुसरे से तंग तथा स्पष्ट पहचानी था सके 
उस श्रुति कहते है ।* 





यादि किसी वीणएा पर स्वर के प्दाँ को देखे तो प्रतीत 
होगा कि वे सटे हुए नहीं हैं, वरन्‌ विभिन्‍न दुरी पर है। यदि कर 
पर्दों को हटाकर केवछ सात शुद्ध स्वरों कौ रसे तो देखेंगे कि सो, मप, पथ, 


१. संगीतदर्पणः - प्रधम तथध्याय, शछोक संख्या ५१९, पृ० से० १७ । 


२-. झसंगीतपायिबात में उद्छत - पृष्ठ संख्या ह४। 
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के पर्दों के मध्य में जो बगह प्रिज्षत है, उसमे दो तीन जग तार पर उंगली 
रखकर ढेड़ने से वहां भी सुमथर ध्वनियां होती हैं, हन्हीं अन्त: स्थानों की 
ध्यनिरयोँ को अति कहते है | ऋतियोँ को कोबी में प्राय: उपद्घाछा रैए8७ 
कहते हैं | 





संगीतदर्पण कार के उनुस्तार यह अ्रतियां २२ मानी गयी हैं, 
जौ हस पक्ाए हैं -- 


४ तीदब्ा 
२- कुमद्षती 
३- मन्दा 
४-  इन्दो क्ती 
४० दयावती 
६ई- रजनी 
७७ रवक्तिका 
८- गाडी 
£- कोधी 
६० वदड़िका 
६६९- प्रशादिणी 


अांदी आया जांको व्रदके भांसक नोडाश का! ऑकिए आवक: अंडर पाक वॉक साहा भा समड शा अधिक अंक आफ 


६-० संगीतदर्पणण' - प्रधम उध्याय, श्लीक संख्या ४३, ४४, ४४, ४६. 
पु० से० ६७ | 


१४० 
१५० 
१६० 
६३० 
दै८- 


१६७ 
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प्रीति 


मा जनी 


स्क््ता 
पन्‍्दी पिन 
अलछा फनी 
पन्दती 
पोश्णंत 
स्घ्या 

उग्ा 


छत मिणती 


कं इंवर + 


सब मं काक मवक भा आछ आछ 


जो नाद जुति उत्पन्न होने के फरशंचात तुरन्त 


निकलता है शव जो प्रतिध्वनित रूप प्राप्त क्यके मथुर तथा रंजन काने बाला 
होता है तथा जिसे तउन्‍य किसी नाद को वंपल्ात नहीं होती एवं जौ सूवत 
स्वामाविक #पे से जोताजों के मन को आकजित का ले, उस सवा की सजा 


प्रदान की गयी है | 
गया है «- 





संगीत रत्माकर में स्वर का उल्लेख इस प्रकार किया 
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अत्यनस्तरभावी य: हलिग्घोन्‍्लुर शनात्मक: | 
स्वत उज्जयत्ति श्ोतचित् स 5वर उच्यते 





संगीतदर्घणकार के अनुसार -- 





त्रत्यनतर्मा वित्वे यस्यानुसरणना स्मक: ॥ 
पस्निग्धश्च एइजकर चासो स्वर हत्थमिधीरत || 

ँ रे 
सवय यो पराबते नाद' स्व स्वर: परिकीलितय || 





पद्ित अधौबल के उनुसार +- 
न ३ 
एजजयन्सि स्वत: स्वान्त ब्ीतुणापमिति ते स्वरा: । 


हस प्रकार ध्वनि में निएन्‍्तय मनसक या गुनगुनाहट से कोड ध्वानि किसी 
ऊंचाई पर पहुँच कर वहाँ स्थापित एदे उप्त संगीत के स्वर कहते हैं | स्वथरों 
का परस्पर स्थान निरिचक्ष होता है, ये प्रत्येक अपनैन्‍ठ पी स्थाम पर सिन्‍न्‍्तर 
बौठते 7हते हैं तथा घुनमे में रंजक और मधुर प्रतीत होते हैं । 


सस्‍्वर्रों को संज्ञा तशा सृद्भ नाम 


#बाक अजरजकऋ कि जोक गोल खदो॥र ज्लाक योद्क पकाक सदक आम मकर अत शा सतत महक आधा आओ नाता सका भा ल्‍ककर 


संवोत-पापिजात में रुवरों के विषय में इस प्रकार उतल्टेख 





छजडुजम माँ बे गान्चारस्तथा मध्यमपत्णमों | 
बेवतश्ज निश्रादों यमिति नामपिरोदडिसा: || 


६- संगीतरत्नाकर - प्रधम स्वागताध्याय,ततीयप्रकाण ,श्ल्ौक रद, पुष्छ ७ घर | 
२- स्ंगीतदर्पण - प्रठ्म वध्याय, श्लौक ४७,भ्रप्क पु० सं9 श्८ | 

३- संगीतपादिबात - शठोक स्ख्या ६३, पृ० से ० श्८ | 

४० संगीतपारिबात - श्लोक संख्या ६३, ६४, प० सं० श्८ | 
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हस प्रकार स्वर सात होते हैं, जिनके वाम हस प्रकार हैं -- 

६» अड़ब 

२-  ऋञम 

३- वान्चार 

४- मध्यम 

५०. पच्म 

६-  पेषत 

>> पनि्चापद 


” झगीतरत्नाकरों में हन स्वर्रों को दुसरो संज्ञा क्थवा संच्षिष्त माम 
ग्कि £्‌ 
कुपश् : इस प्रकार है -- लैचनग सजा: सरविगमपषनील्यपशा ममता! | 


स्‍्वरी का संक्षिप्त नाम इस प्रकार है -- से, हें, ग, से, पे, घ,सि 





अंगेबी' भ हम्ह 90, ड़ हैं. हक... पींदईक. शक... पएे 
हनके साकेतिक खिहन निम्मलछिखित प्रकार मे है -- 


स +ै ग मे प थे सनि 
9 


(8 शा ः . मै ड् 


स्वर और जति में अन्तर 


स्वर और अति अलग-ज्छग नाम तवश्य है, 


अडाल नि गदर आमए आक फ्राका कांग ओका अंक कक? साया: भरादार पॉमिल आमक जाई आप आकि गेका+ हवस धंत्राक गयाके खाक 


१-० संगीतरत्नाकार - प्रथम स्वागताध्याय, तंतीय प्रकाण, श्लोक 
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किन्तु वास्तव में दोनों एक ही है, स्वर श्रुति की समाष्टि है, तथा ब्ति 
स्वर का अंश हैं । अुतियोँ से ही स्वर की उत्पाि होती है संगीतपारिजाल 
में उल्ठेश किया गया है कि -+- 





क्‍्तु: बुतिसमायुक्‍ता: सवा: स्थुः सन्‍म-पामिधा ॥। 
प्तौ कि 
गन कुतिद्योपेतोी रि- थी ऋितिकोँ मतो ॥॥ 


पक 


प्रताप अहुब में ४, अथम में ३, गान्यार में २, मध्यम में ४, पंचम 

में ४, पेवत में ३ काँए निश्ययद में २ ज्तियां पहती है । हस प्रकार सुरीली 
श्वानियां जिनका उतर बड़ा जौर ठहराव अधिक होता है तथा जौ एक 

दूसरे से कह्ग और स्पष्ट होती है वह स्वर कहलाती है, किन्तु जितका अन्तर 
यृष्भ तथा ठहराव कम होता है, वे ही अति कहठाती हैं । श्रतियाँ को तो 
स्पमात्र ही ठहरात हैं, परन्तु स्वरों का ठहराव अपक्षयकत अधिक होता 

है । 












बहा बल पंखित के उनुप्तार भुतियाँ रूवर्रों से पथक्‌ नहीं हे, 
स्वर तथा ब्ुति मे उतना ही' मेद है बिना कि साँप और उसकी कहठी 
होता है - 





कुतय : स्थु: स्वाामिन्ना: जावणत्वन हैतुना । 
कुण्डकवच्त्र मेदोस्ति: शास्क्रम्मता ॥॥ 








संगीत-दामौदः में कहा गया है सि बेंस पिया को गत 


जधिदी! जद जआंक' जोक, नाक सहोद! अधि आधा: जंगल: जीजा आंक योक आशिक जवान वात अाक जा ऋकक कक अल आफ अंधाक 


१-. संगीतपारियात - श्लोक संख्या ६६, ६3, पृ० से० ६८, १६ । 


२-. प्गीत-पराप्बात - शछौक संख्या ३८, प० से० ६२ । 


हह। 


है ठीक उसी प्रकार स्वर में श्रुति की गति कहछाती है | इस प्रकार #ति 
नाद के अस्त में तशा उसके आजिल कला बताई गयी है, जो सुचम हृपेण रूबर 
है सिशत है | 








गगने पक्चिण यद्ददद्नन्दवागता अत्ति: । 


हे 
ऋतिनादव्शा प्रोक्ता तथ्ायदया न कहा मता ॥! 








यह मी कहा गया है कि जिस प्रकार तैल में 'छिकमएृहट जोर छकही में तॉग्लि 
रहती है, आकाश में वायु बहती है, तथा वियुत में प्रकाश वविधमान पश्ला 
है, ठीक उसी प्रकार स्वर में श्रुति है । ह 





यथा लैजकता साप्थिया कराव्ठयतो नल: | 
#ति: स्वागता तदुवक्ता व्‌ को वा वदिध्यति ।| 
व्योत्मि वायुर्यशा वाति प्राशश्छेव विधति । 
बायतेटब्रोपदेशन तथा स्वस्गता अति: । | 
बुइ छोग अति को तनुरणन विहोंन ध्वमि स्वीकार करते है, सथत जब कोई 
नाद उत्पन्न हौता है तो उसको आस निकलने से पर्व उसका जो हुप ध्यनित 
होता है, वही अति है, जोर आंख ज्यवा अनुरणन युक्‍त वो नाव उत्पन्न 
होता हे उसे स्वर की सज़ा दी गयी है । 
स्वर्रों के मेंद : 
/ स्वरकेदो मेद होते है -- 
९- शुद्ध 
और + अकाल 





६ संगीत पारिदात में उदघत, प० से० ६७ । 


२-. संगीत पारियात में उद्पत, पु० सं> १७ | 


शुद्ध सवा संख्या में सात तथा विकृुत सवा २२ होते हैं । 


संगीत-पादियात में इस प्रकार उत्डेख है -- 





शुद्धत्वावकतत्वाम्यां स्वर्ग देधा प्रकोघता: | 
शुद्वा: सतप्त विकाराख्या स्यपिका विशतिमता: ।। 


९- हुँंद स्वर :- 


इन २२ अतियों में से ६, ६+ ६०+ १४५ शैे८ कोर २१ 
पर थौ स्वर होते हैं, उन्हें शुद्ध स्वर कहते है । यथा -- से, १, ग। मं, 
पे, मे; नि | 


जग जाके मेकिक अक़ार अक्ाः मंद आइक जाकर: अब अाक महक 





(१) कोमछ स्वर 
(२) तोंद सवा 
(३) कौमछ सवा :- 


प्र अंदाश पोलवेए बिकिक: गहाकर.उंधरथा: बयागड़ा गीडए अिक पढ़ा वात 


शुद्ध सवार से नीचे उतरने पर कोमल स्वर होता है 


(२) तीय सूवर («७ 


शुद्ध स्वर से ऊपर बयूने को तीज स्वर कहते है |यथा - 
मं 


१- हगीत पराडरियात - श्छोक हैंड, ६४५ पें० सए ह८ | 


॥उ 


सवा प्रकार 


आग फॉक रॉक मेक जगर्ड: बने जद! 


स्वर चार प्रकार के साते जाते है -- 


(१) वादी रकर 

(२) पसवादी सवा 
(३) विवादों भ्वर 
(४) अनुवादी स्वर 


संगीत प्त्नाकर में हस प्रकाव उतल्लेंश है -- 


व्तुर्विवा: स्वरा वादी संवादी भव विवाधापि । 
कनुवादी थे वादी तु प्रयोग बहुल: स्वर: ।। हे 


संगीतदर्पण कार के उनुधार -- 
वाया दिमदमिस्ना २ क्यु विधा स्त स्वरा: कच्ता : |] 


१० वादी स्था-- 


चॉलिकर गाका। पक आतंक महा नो आह जंएन अऑॉकि आर 


राग में यो सवा तम्य-अन्य सवरों की तपदाय' हाचधिक 
महत्व का हो तथा राग के स्पष्टीकरपण्ण' तथा उसकी सुन्दरता को वरद्धि 
करने में जिस स्वर का अत्यधिक प्रयोग हों; जोर जिससे राग का स्वरूप प्रकट 
हो उसे वादी स्वर कहते हैं । पास में वादों स्वर को एाजा की उपाधि दी 
बाती है । इसी सवा से राग के नाम तथा गाने का समय निश्च्त किया 





सी जाए जाबुन अद पालन, आकार ग्यदे पोमिकिः आम सपा कं: चाकाफ सोम वोलपर आकार पहतत सवा साहा; पका बुकिकर खफा पहिक 


६०. घंगीत रत्नाका - प्रध्मस्वागताध्याय, तृतीय प्रकाण, शछोक संख्या 
४७+ पृ० सं० ६२ । 





२-.. स्मीतदर्पुण.. - प्रथम तध्याय, रेशोक सस्या ६८, पृ० सं० रई । 
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जाता है | उतरव संगीतदर्घणकार ने कहा है कि «« 


रायोल्पादनशक्लैर्यदन तथौगती वादी | ते 
बहुछुस्वर: प्रयोग मबति हि राजा जे संवेधागम ।। 





पंद्चित सहीबलठ के अनुसार +- 
प्रयोगों बहुचा यस्थ बादिनं ते स्वर बगुः । न 
राजल्वमापि तस्येति मुनय: संभिसम्ति हि ।। 
२० सवादी स्वर +- 


अकाकत मंद भ्रकर ' सार! न्यकार जद कार मा आहत मम आकर भय 


राग में जिस स्वर का प्रयोग वादी' स्वर से न्‍्यून तथा अन्‍य 
स्‍्वरों की अफेलय अधिक छो, उसे संवादी सवा कहते हैं । इसको पाग का 
प्रधानमंत्री कहा बाता है - 


अत ३ 
तस्यामात्यस्तु है वाडिनाो रावसजिन: || 


३-० बिवादी सवा «+- 


अंक पाक: मोड आगान आदर अगीड जे आाक चांजाए जक॥ पाक बकेव! मॉफिक 


जिस स्वर के प्रयोग से राग के हुप में अन्तर पहला है, तथवा 
जिससे हामि होने की समावना होती है, उस्त विवादी स्वर कहते हैं । जिवादी 
स्वर का अधिक प्रयोग पाग को रजकता, रकड्पता तथा उसके एस को मंग करता 
हैं, जत: हमसे बेरी के सदुश कहते है । स्ावााणल: ऐसे स्वर कौ वर्ब स्वर सामते 
ई, कपी-कर्मी रंजकता बढ़ाने के लिये विवादी स्वर का तनिक-सता पुष्ट दे दिया 
बाता है । 


१- संगीत दर्पण - प्रध्म अध्याय, श्लीक प्रख्या दैए, 4६, पृ० से० २६,२५८ | 
२-ग्वीस पादिबात - श्छोक संख्या ७६, ८०, प० से० २६ । 


३- संबोत-पारिनात - श्छोक संख्या ८६३, पृ० से० र४ । 
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४० अनुवादी स्वर +- 





शा स्वर कौ उनुवादी स्वर कहते 
है, जिनको प्रथा को उपा'वि दी जाती है | 


हैं| थे अनुयाथियों के सदश 


त्तुत्यानुवादी 


अजछ स्वर ++ 


जि अंंकह-मि8: आकेंस जोक खाक: जोष॥ चामह अगके- सम! 


जो हवर उपफी नभिश्च्ल स्थान को नहीं त्यागत लशा रक् 
स्थान पर फिर पहते है छोर कभी वक्त नहीं छोते व अच्छ सवा कहे 


६. | 
पंगोत शास्त्र मे सं और पे उच्छ स्वर कहे गये हैं । 








६6) सम « 


खा! आड़ अकम' जय: बाकि पार 


स्वर्यों के समुदाय को ग्राम कहते हैं, गम मुरूई 
होते हैं । यथा - 





हु 
ग्राम: स्वससघृह: स्थान्मुू्दना दे समारूुय: | 
माम: स्वसासमृह्द: म्यात्मुस्ईनादे: 
अय ग्रामास्का: प्रौद्ाा: स्वाप्तन्दीदकऋलपिज: | 


ड़ 
पुलना वाउसृतास्त 'अद्वबगापास्त्रण घम: || 


चढांगा # हक 








गृगम तोन होते हैं -- अहुब, मध्यम तथा गान्याप । संगीस पायिबात ये 

९- संगीत परायिजात - श्छोंक संख्या ८४, प० सं० २४ । 

२० संगीत पत्माकर - प्रथम स्वसगताध्याय; चतुर्थ प्रकराणा, श्लपैक संख्या १५ 
पु० से० ६६ | 





हो 
डर ] 
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५ 
अषट्जमध्यमगाधापसजशामिस्त समान्‍यता | 


गान्धार गाम देवठोक में है । संगीतदर्पणाकाय में कहा है कि «- 


गाधायग्रा समा लष्ट तदा ते नायदौ मुनि 
प्रवाति स्वर्गहोके ग्रमौउती मील ॥। 


३ 
हरा छोक में दो ग्राम है, पहला अदूब तथा दूसरा मध्यम । 





(४) मुल्क +- 


अेदकट अाकाब क्‍दंत्ाः प्रकार बॉकता माहिर आशाब के 








संगीतदर्षणाकार का कथन है कि सात सवारी का कम से आपोष्ट 
तथा उवरीद् काना मुच्चना कहलाता है, तोन ग्राम होते हैं तथा उनमें से प्रत्येक 
में सात-प्ात मुच्ईनारए होती है - 





कमा ल्स्वाााणा पष्तानामारोहेश्वावरोीश्णय्‌ | 
४ 
मुख्ईनैत्य्पते ग्रामत्ना ता; सप्तसप्त च || 


अहबछ पट्ित 


अकहर आहक: आह: जाकर तक जाकाहर आय अकाल आह मंका: धोन आज जाकिक पेड! पशित अकाक: अजोतिण् /निक्ा २४ टीवी 








मुखईना का लक्षण निर्धारित करते हुए कहते 





९- संगीत पापिब्रात - श्टोंक संख्या ६७, पक से० र८ | 
२ झंगीत दर्षण - प्रध्म ब्रध्याय, श्लीक संख्या ८०, पृ० से० ३० | 
३-० ली हो वातके तत्र स्यथाल्ण डइब गाम जादिम: | 


प्गीत एत्माका, प्रण्म स्वागताध्याय, चऋहुर्थ प्रकरण, 
श्छीक सख्या ह, प० सं ६६ । 


४० संगीत दर्पण -. प्रथम अध्याय, श्लोक सेख्था ६२, पृ० से७ ३३ | 
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कि बब स्थरों का उबरोहण ( जहुब से निगराद तक चढ़ना ) सौर अवरौहण 
उच्ी माँति ऊपर से नीचे उतरना होता है, तब लौक में उस पेडितजन मुत्ईनात 
कहते हैं तथा वह मास पर जआाडित होती है | 


आरोहश्यावरो हल रुवााणा जायते यदा | 


ता मुण्ईना तदा छौके प्राहम्रॉमात्य बचा: ॥। पे 


(७9) तान «- 
7 रदागों के स्वल्प स्वरुप को तानने, विस्सत करते तथा फेलाने 
को तान कहते हैं, तान दी प्रकार की होती है -- 
₹- शुंद्ध तान क्‍ 
२० कूट तान 
६- शुद्ध तान :- 


अधंभार आफ खारू जाए गधा बल कांगाए महक त्य॥! जडीकि 





जब जुद्ध मुक्ईनातों को अगड़व ( अटस्वरॉपत ) रवे आोडव 
पचरस्वरोफित ) किया बाता है, तो उस शुद्ध तान कहते हैं । यहा - 





यदा तु मुलईला: शुद्धा: भद्धवोडक्ती क्‍्ता 
तथा तु शुद्धवाना: स्युर्मुूइनाश्णात्र अदुबया! ॥| 


: - हम प्रकाय शद्ध तानों को सरह तान मी कहते हैं, हमें स्वर्रों का तातरोशट- 
उवरोह कुम से नियमित होता हैं रवे उनका कम नहीं टूटता' है | 





२- कूट तान :- 


सम्पुर्ण तथा अ्मम्पुर्ण मूल्ईनाजो के स्व कर्मों का संग करके 


आग भंधरक अहार आहांक सामिद भाव अानतपेदाक बहके गांयाह ऑधीक सजी! आदा भा भहिक +थक शेड आइुक, आह गम 


१- संगीत पारियात - श्ठोक संख्या १०३; पु० ख० ३३ । 


२- पंगीत दर्पण... - प्रथम वध्याय, शेंठोक संख्या १७६, पृ७ सं० ३६ । 


१६० 


जब उनका उप्श्यय्णा किया जाता है, तब कटतानस को उत्पा्ि होती है | 


अपपुणारित स्पुण व्युत्कूपोंच्नापितस्वरा: । मे 
मुख्इना : कूटताना: स्थुरिति शास्त्रविनिणय: ।|॥ 


हस प्रकार कृटतान में स्वर्रों के कृम का कौई विशेजा नियम नहीं होता है, पुणे 
मुल्ईना से उत्पन्न होने वाले कौ पृर्ण' कुटतान जोर असम्पुर्णा मुख्क्ुमा से निकले 


वाले को असम्पुर्ण' कृटतान कहते हैं । 





(७) सप्तक «+ 


सात स्वरों के कृषमिक समुध “मर, 2 गे, मं, पे, थे, नि हु । 
को माशतीय सबीत में सप्तक कहते हैं । युगोपोय सेगीत थे आठ स्वरों “मत - छं, 
मे मे। या प- पे वादिका पसमुह ठेते है, तौर उनको अच्टक ( 0८/८००. ) 
कहते है । प्रत्येक सप्तक के दो माग होते हैं । “सता से प तक को पुर्वार्ट्र सौर 
“पर सेताश सा * तक को उचरादे कहते हैं | माउतीय संगीत मे सप्सक् के सीन 
प्रकार माने बाते हैं | 





पबस नीचे बाढ़ को मन्द्र सप्तक कहते हैं, हसका 
उच्चारण हृदय से होता है | उदाहरण स्वरूप 





है. । 
यू रे रे, गम मे मम व घ घ निनि 


र« मध्य सध्तक :« 


आधा माफ़: माह जा गहाक गरफः अंक जाकर महान: भा मंडल 


मन्द्र सप्तक के ऊपर वाह की मध्य सप्तक कहते हैं, 
हसका सम्बन्ध कठ से होता है | यथा «« 


से रे हे गे गे में थू पे थे घ नि भि 


९- संगीत दर्षण - प्रथम वध्याय, श्होक संख्या ११२, प० से० ४० | 
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$«» तर घ्तक «७ 


जड़ पंहिक: अभक्ा, 5५6 असकि पदक जयवाक अंक गदात पलक पता 





मध्य सतक चने ऊपार वाले को लपृ सालक / ऋहुले 
यह मुछईना से सहायता ठेता है । यथा +- 


से में हैं गे थे मे में पथवे मि नि 
नह द 
हंस प्रकार गायन में मध्य सप्तक सब तथिक काम में प्रवृ्त होता है, क्योंकि 
उसमें कावाब बहुत तथिक सीचनी नहीं पढ़ती है । यूरोपीय वाघ फिधानों से 


घात सच्तक पते जाते हैं, जिनको माउतीय समाज में मंद्रतम, मंद्रतर, मंड्र,मध्य, 
तार, तारतर, ताइलम कहते हैं | 





(८) गण «+« 


कवर कौ यथा नियम उच्यारा र्थवा विस्तार काने तशा 

छान किया को वर कहते है । गायन में जावाज कौ स्वरों के काआज जो शाल 
मिलती है उसको आन क्रिया ठुथवा वर्ण कहते हैं । यह कान किया कथा वर्ण 
साय प्रकार के हैं | शा - द 

४० स्थायी वर्ण 

२« आपोौडी वर्ण 

३- अवरोीडी बज” 

४० सजी वर्ण 


प्गीतदर्पैणकाय के व्मुसार -- 
गानड्ियोज्यले वी: स चअतुद्धामि*डपित: । 
बे लिन ट्र 
ौ़ययायरीत्यवरोदी जज सारील्यथ लक्षणमु ॥॥ 


ऋषि आकाः १९० अयाकः आफ: भामकाडाहार भेजा! अंदर पोहिक खोला आंत अग्इ अंडा इक जम मंदेक ऋ्क- जाडी सेधकां अयहर जाए 


९- संगीत” दर्घण - प्रधम कन्‍्याय, श्छोंक संख्या ६६७, पृ० सं७ ६७ | 


६० इशायी वा 


जॉलॉ४: मॉड़ा। आकर आकाय' मेला सर्मक आधार जहर, अवेकि: आशिक कइं0: अवोक 





छक ही! प्यार को घुनक्ू कहते को स्थायी व्णी कहते 
यथा -- सा सो (+, पैर , गगगगे, हत्यादि | 
२ आशीही वर्ग - 

निम्न स्थर से किया उन इबर था आने कौ कअपपतेडी 
कही हैं | यथा »- हक ले गे मे आादि। 
३>० अवरोदी' वी 

अआरोदी वर्ण को विपतील वलि जात ऊपा में नीमे 
कृपानुसतार उाने कौ अवरोही वर्ण कहते हैं ॥ या ++ नि 4 थे मं; पे 
मम आदि | 
४ौ”४ झेजाएी बजा :«- क्‍ 
स्थाहँ, हारोंदी तथा ज्वरीदही का के मिश्रण" को 
संगारी वर्ण कहते है | यथा «“+ सं रे से मे, र- से मे, से में स, सा सा ग रे से 
पमगतयेओ आदि । 


पद्चित दामोंदर ते कप संगीतदर्षणा में उपयुक्त इन सभी का 
उल्लेश इस प्रकार किया है| यथा - 


पस्थिल्वा' डिशिल्या' प्रयोग: स्थावेकेक्सस स्वास्य था । 
स्थायी वी : हा खिय: प्रावन्यशीनामकों | 








पि पल घी" समुदाय कौ 5१ 





अधिक वकॉ॥ जाल गंदा आधे! सका माल मयहारू अधाह ऋाहेत भाकः: गकित: सब! गवाह जहा: भयए। अंकल कहर अंग जी भर: वश 


६- संगीत दर्पणा - प्रथय तथ्याय, श्छीक सेख्या ६६१, प७ से ६७ | 


दा 


3 ॥ 


कुपानुसार स्वरों के सगुम्फन से राग की शोमा में वृद्धि को जाती है | गशा - 





आग्रह ग्रोकक जरंक जद अकक मजाक 





पकड़ कहते हैं । उदाहरणारकप -+- 


वास यमन मैं +« गेंद रहा, नियेंग, रेस । 
बाम खाम्रावी में ७“ हैं, मं; पे नि ध, पे | 


(११) जाति +- 


स्‍्वर्रों के नाम वालो सात शुद्ध आतियां होती है | संगीत 
प्रायिजात में ह॒प्त प्रतार उत्हेश किया गया हैं । यथा - 


ढद्वा: स्पुबातिय: प्त्स ता: अद्वजादिस्वा मिपा: 
दा अड्जा तु विक्ेश द्िलोया' बाजभी समता || 
गान्धारों तु तुतोया सा घतुर्दी मध्यका पा । 
पत्चमी पत्चमी जया अष्ठी सु चेक्‍ती 
सप्तमी स्थात्तु नैबारद्दी तासां उक्ष्म ७ कथयते 














हस प्रकार इन जातियों के नाम कुमशः छस प्रकार हैं -- 








९- संगीत दर्षणा - प्रथम तथध्याय; रेट्रौक संस्था १६४, पु० झे> ईद । 


२-० पेगीत प्रापिजात - रछोक संख्या २२१ जे स३ ;७ ] 








पंगीत परापिजात - रलोक संल्या २६७, रे६८+ २६६, 
पृ सं पढ़ | 


२« अबष मी 
३- गान्धचारी 
४- मध्यमा 
५-  पर्ममी 
हैं पेक्ती 
%७.. नेअग दी 


(१२) मेह या धाट +- 


किसी मी प्रकार के स्वत का एक समृह सेल * या 
चाट कहलाता है । चाट मे दागों का बन्प साना गया है । राग में कम 
से कम पांच तोर अधिक से ऊचधिक सात स्वर हो सकते हैं | पांच सवा वालि 
रायों की बाति रोंडव, &: स्वर वालों की अपड़व कौर सात स्वर वालों की 
नाति सम्पुणे मानी गयी है । हमस प्रकार हन्हीं तीनों के साप््मिण से नो 
जातियां बनी । राग का सबसे प्रमुख स्वर वादी, उससे कम संवादी तथ्ण 
राग में छयने वा उन्‍य स्वर हनुवादी कहछाते हैं, राग में न छगने वाले स्वर 
जिवादी कहछाते हैं । राग की रएजकता बढ़ाने के लिये कपी-कर्मी वविवादी 
स्वर प्रयोग होता है, बेस केदार छोर हमीर । हस प्रकार सभी पगो का 
प्म्य निरिज्त होता है, किन्तु 'फिर मो बुछ राग किसी विशिष्ट कतु में 
हुए समय गाये बजाये बाते हैं, छेस बसन्त इस में बहार । इस प्रताा मे * 
पास कौ प्रकट करने की शक्ति ख़त है । संगीत परारिबात ये उल्ेख किया 
गया है कि «+ 











अगकः आमिर जहाक' यहा अक- अमड जाकर: जआयए जोडः त्रमाक- पाक सनक आए कण भाद6 का कागक माफ जवां वविक मकर अडिक: आाकि: ऑडल गो 


१- संगीत पार्यिजात - श्टोक संख्या ३२६, प७ से० ८६ । 


0 व है राय शब्द की व्युल्पाधि स्व परिसाथय -- 
कु संगीत के देज पे जिस 
*बअनजिवरजकध्वनि विशेज को प्रतिष्ठा है, उस ध्वनि जिशेशा के वाजक 
"राग शब्द का उद्मम उब धात से है । पराषिमीय व्याकरण में दो 
स्थर्जों पर (झूज रागे * जर्थात्‌ रंगने के कर मे रत्बो बात का प्रयोग बताया 
गया है | हमों धातु मे घर प्रेत्यय बढ़का *प्ाग * संज्ञा शब्द बनता हैं 
जिसका कहीं पथ है। इहल्नों प्रकार शब्यकल्पदुमकोशों में एज्ज + मावे 
काण वा घर । रबनामति पश्यतेटनेनेसि वा हू कात्‌ रब बात मर 
पाववाजक संज्ञा, क्रिया या साधन के रथ मे घर * प्रत्यथव से राम शब्द 
सिद्ध होता है । हस प्रकार रेयना' किया जौर "रासों था पंस * 
सजा € नासपद ) को यह मठ क्थे माकता बहुत महत्वपण है, बन-खित- 
रबन छोक- मतौरबन या बाह्य कप से उगरागो के प्रयोग से वस्तुत: मनुच्य 
प्राणी के शित मन क्‍्यवा शरीर को किसी एक रंग से रंगा ही तो जाता है | 
यह रंग धारा शकोकाणा- तर्थात्‌ यह इस का लीप ही उौकिक कानन्द का 
कारएणा होता है। संगीत का 'पागों मी हमें हुफी रंग में रंगे छेता है, प्रेमी 
कोर प्रेमास्पद का राग या ब्नुराग मी यही कार्य काता है, जरशात वह एक 
ही रंग --प्रेमानुमृतति द्वारा प्रेमी और प्रेमास्पद, दोनों कौ एकाकार कर देता 
है, जो उनके चरम आनन्द की स्थिति होती है | तात्पर्य यह हे कि किसी 
एक तत्व में रंग जाना ही जलीकिक आनन्द को स्थिति है | इसो लिये 
कोअ ग्रन्थों मे फुबव थातु से निज्पलन "रंजन " जौर राग * या ंग * 
शब्द कुम्त: रगने को क्रिया तथा "वर्ण * या "रंग * (€ +ैव्शेजलत: लगाठ 
रंग ) के लिये प्रयुक्त हुए है । 
१० वेयाकरण सिद्धान्त-कोमुदी "उद्यार्द | - थातु सेल्या ६६६, म्वादिवषण्ण , 
घ०स+ ६६५ 
वैयाकरण सिद्धान्तकामुदी उच्रार््ध - थालु सेख्या ११६८,दिवादिगण , 
घ० स० रर३ | 

















पक गे २०+» बतुथंमा ग, क्ष9 स9 १६५४६ 


वास्तव में शब्द की व्ानिमृत्ति के बिना ठोक ये किसी प्रकार 
के ज्ञान को उपल्य्यि समय नहीं है, वेयाकाण मर्तहरि ने वाक्यपदीय में कहा 
है कि -- 


मे सोइस्ति प्रत्ययों छौक़े य: शव्दामुगमादते | ५ 
अनुिद्धामिव ज्ञार्न सर्व शब्देन मासते ॥| 


कहने का तात्पये यह है कि छोक पे कौई पिशवास हैसा नहीं, खलिसकी जानकारी 
शब्द के बिना संमव हो सके, क्योंकि शब्द में ज्ञान पिरोया हुता है, पम्फु्ण 
जोजों का ज्ञान शब्द से होता है । हसीडिये म्तृहार मनीणती मे यहां तक कहा 
है कि यह समस्त चराजर शब्द का परिणायम है | 





रे 
शब्दस्य परिणामी यमित्याम्यायावदी पविदु: | 


संगीत पत्नाक्ररकार लि:शंक शाई-गदेव का सत है, कि नवदों भे वर्ण, 
वर्ण से शब्द, शब्द से वाक्य जौर वाकयों से हस बगत के व्यवहाय व्यक्त छोते 
हैं । उत: यह सारा बगत नाद के आाधीन है । समीत एत्मापका के सनीछाती 
टीकाकार च्तुर कॉल्टिनाथ ने छिल्ा है कि -- दशाविघानायेतेण् रागल्खे टज्जगद | 
रज्कसे व उज्यते शेन बनजिवमिति कारण व्युत्पत्था ता बनथितानि र जयतों 
कर्तीरि वा , . उमयाणों घटते | 


कक अाह आओक अइका पवोका सका आओ वो! ऋकेक आता पढाक आमिक आंत जात आ॥क पाक जात अिक :आा्ात पकोश आल आह 





१-० वाक्यपदीय - बल्चकाण्ह, कायिका मं9 १२३, पृ9 स७ १२० । 
२- वाक्यपदीय - क्रमकाण्ड, कारिका सें० १२०, प० से? ११७ | 
३-० नादेन व्यज्यते बण: पर्दे वण्वाट्पदाइचः | 
यब सी व्यवह्ारी ये नादाधीनमतत जगत || 
« सेबीतरत्माका, फ्रामस्वागताध्याय, कितीय चिणडील्पॉस- 
प्रक्जा, श्लीौक चस्या २, प० से० २२ । 














४० संगोतरत्नाकर - वितीय रागजिवेकाध्याय प्रकरण, प० सं० २ । 


उधथात्‌ एलन करते ( एंगते - जारनदित करने ) के कारण हन दशविध (ध्वनियों) 
को राय " कहते हैं । ततीया विमजित से हसकी व्युल्पावि काने पर कही होगा: 
बिससे बनाजिय पगे दिया जाय, साप्लावथित जधवा आनेदिल का दिया बाय, 
वह "पागों है। इसी प्रकार पथमा विमक्ित से हसकी व्युत्पाकि काने पर कहीं 
होंगा- वो बनजिय को एग दे ( आप्लायिति उथवा तानेदित कर दे, वह ाग 


है । इस प्रकाता यह दोनों ही ऊर्थ घटित होते हैं | 








सास 5 छत्त | वे पर्रिमाजत -- 


“राग शब्द संस्कृत के फ़र्बा धातु से निर्भित है, जिसका 
मुख्य कर्थ है एरंगगा । उस्त प्रकार जौ सवा रखना ज्ीतातों को कप रंग में 
रंग दे, अथवा विमोहित कर दे, यही राग है । लौकगीत, कही आदि भी 
घुनने वालों को आत्मचिमौर कर देते है, हसी पकार फिल्‍मी घुर्मे भी सन कौ 
मौह लेती है । गबठ मबन वबादि मी अऑ्रोततर्«ओों को उसमय का देते है । प्रश्न 
यह उद्ञॉस्थित होता है कि क्या यह सब याग है ? इसका उस यह हो सकता 
है कि यह सभी राग को उपल है एवं उसी के टुकड़े है ह॒स्ती कारप्स बसनौदहारी 
है | वास्तव भे आनन्द की वरभिव्यव्ति ही संगील है । मानव उसको घुनताँ मे 
पुलकित होंकर आाहइलादित हो जाता है, कौर यही धुते जागे बलकर राग की 
बननी हुईं । यह सर्वाविदित है कि चुनें सी संगील में ।कयमान थी, चाहे वह 
पाश्चात्य या बन्य संगीत हो | किन्तु माउतीय प्रतिमा ने उन घुर्सों को 
वेज्ञानिकता का तथा व्याकाण के नियर्मों का ऐेसा परिधान पहना दिया कि 
राग के हुप में वह 'विशंवसगोत को एक अनूठी बेबोड निधि बन गयी है | 








शाय को यह शास्त्रीय प्रवेश कब और केस सिठा यह कहानी 
अमकही' ही एह गयी | यह सर्वोविदित है कि वेदों से संगीत उपबा। सातपुनि ने 
अपने नाट्यशास्त्र में उसकी एक रूपा लॉची, शाद़ेनगदेश ने सं्गीसतयल्नाका थे 
कितने हीरे मोलियों से त्कत किया तशा कितने तन्‍्य संगोलशािजर्यों मे 
मी हस पर उफ्ना रंग बढ़ाया है । संगीतदपैण भ राग की पर्रिमाणग हस 





पुकार दी गयी कै -- 


यौटय ध्वनिषिशेज तु स्वावर्ण मिमृज्थित: । 
पंजको अवजिसानां स राग: कथितो बुबे: ॥। 


ताल्पय यह है कि वह ध्यनि विशैष्या जो सवा तौर वर्ण" से विमुह्यित हो 
ओर भी बनमानस क्षौ तानदित कर सके वही पतग है | छत व्याख्या में 
इवर तथा वर्ण थे पाप्रमाचिक शब्द है। वर्णा को व्यवस्ण ग्रन्शकायरों ने 
हस प्रकार की है -- 


_ गानड्रियौच्यते वर्ण: स स्तुद्वॉनिकापिल: । ५२ 
इशाययारोल्थवररीही स संद्रारील्यथ छक्तज मु ।॥ 


हम प्रकार गाने की जौ प्रक्रिया होती हैं तथा उससे स्वरों का जो ठहपाव, 
बद्ाव, उतार होता हैं उस वर्ण कहते हैं | 


पंडित कहोबल के क्मुसार राग की परिमाजय इस प्रकार 
हे -- 


छः के 
प्‌ जकेः स्वशस्न्दभों राग हत्यमिथीयत । 


लाता है | 





कर्शात्‌ स्वयं का एक रजक सन्दर्म सुसंगाठ्ति सकह पान 


राग उस गाने या बबाने को कहते हैं बो ठफने माय से 
प्राजज'मात्र कौ काक्थित का ले, इस प्रत्रार चाहे वह कृणठ से गाया बाय 


अर जद: शंकर गोंमाक: अहानः चाहार अध. पहाता उतना, संदकर: जोक#0 अमाकक आक मश>र नड! आयाकः आाइुक जिकंआ फोफ अोधा पिला: 





फितीय रायाध्याय, इटौक संख्या ६, पृ० सं० ७१ | 
२- संगीतदर्पण - प्रथम व्थ्याय, श्लीक संख्या ६६०, प० से9 ईैऊ ॥ 


३- संगीत-पारिबात -- शेंटौक संख्या ३३६, प० सं० ६१ | 


। 


या किसी वाधयंत्र पर बजाया जाय; किन्तु सौन्दर्य तोग ताकर्चजण रहित 
गायन तथवा वादन को प्रात नहीं कह सकते, कतएव स्‍्वरों के कृत्तिपयथ सेल को 
वो माधव उत्पन्न कर सके उसे राग को संज्ञा प्रदान को गयो है | हस्हीं 
पगों में संजकता लाते के लिये ताल तौर ठय मी निरिज्त किये गये हैं । 

संस्कृत के रागकाव्यों में जो गीत होते हैं यह गीत संगीतशास्त्र के नियमानुसार 
राग, ताल कौर लय में निबद्ध होते हैं, बत: ताछ कौर छय का क्या स्वगपहे । 
उसकी व्याख्या इस प्रकार है -- 

हु सह गाग के सह्यौगी तत्य -- 


+ह- आह आम वजह आज अत ऋषछार आकीत चोदा: आए अंजाम चमक जो आका कांका आकर ऑफ पाक माफ 


जवां शक ऋण कं आओ ##% जा 





प््कृत के रागकाव्याँ में संगीत की दुश्टि से ताठ का 
अल्यन्स महत्वपुर्णा स्थान है । संगीत ही क्या समस्त सब्टिकुम में एक अपूर्य 
ताह व्यवस्थ ब्धाति काछ की नियमितता दुष्टियौचर होती है । बा 
पुयौदय व सूर्यास्त से ठेका मनुष्य के हृदय सुपन्‍्दन तक में गति उहती है, 
प्राणियों के सांस लेने ये मी एक गति है, विभिन्‍न ग्रहों के छफ्ती पत्रिंच 

पर यथा दुसों गदों के छारों कोर घुमने के काठ में किलित मात्र भी अन्तर होने 
से वह महाप्रत्य का कारण का सकता है । हस प्रकार बीवन के त्रए"-जणा 
भें ताढ़ व्याप्त है ; छय के वाधार पर ही ताछ को व्यवस्था निरिज्त होती 
हे । 


संगीत के साथ ताल का सम्बन्ध शरीर के साश प्राण जेसा 
है । संगीत में ताल के महत्व को जान हैने से पुव ताछू शब्द के बारे भे जाननत 
आवश्यक है । ताल के सम्बन्ध थे अमरकौज में कह गया है कि «- 


ताछ: कालकियामानय 





व्यतीत होता है, उसके मापने 
१-० कमरकोंज - पृ० स० ६६, रंटोक सख्या ६ ॥ 


वाली क्रिया को ताल कहते हैं, दुसो शब्दों में विभिन्‍न मात्राओं के समुह 
को ताल कहा जाता है | जैसे - सोलह मात्राों के सपृष् को तीन-तालछ, 
दस मात्रार्जों के समुह को कपताल हादि | 

ताछ शब्द की व्युट्पात्रि +- 


पसंगोत मकरत्द | लाछ' के सन्दर्भ में इस पक्राए उत्हेस 
किया गया है | यथा - 


ताछ शब्दस्य निष्याचि: प्रतिध्ठाथनधालना | ध 
गीत वा बइ न॒ुत्य व माति ताले प्रतिब्ठितपु ।॥ 


इस प्रकार संस्कृत पण्डितों को यह विशेषता रही हे 'कि थे विभिन्‍न 
वर्ण का धातु रुप शब्द कौ देते थे । परिमाणा सूचक “मा थधातु मे *साजा' 
शब्द का एवं रंबक “अन्द' घातु से "इन्दों शब्द का उद्मव छुतत है | विदानों 
का मत है कि ताल का धातु *्य तह है, हे 'मिाचि था बलियाद कह 
सकते हैं । गीत वा कोर नुत्य तोनों को प्रतिष्ठा ताल पर हुईं, सम्मवत: 
हसी लिय प्रतिब्ठावाज्क घातुइुप तह से *ताह' बना हो सकता है | 


तालस्तठप्रनतिष्ठायामिति वात्तौध॑पि स्मत: | 
गोले बाघ तथा नृत्य यतस्ताड़ै प्रतिच्ठितवू ॥| 





इस फ्रार संगीत में ताल के महत्व कौ समफने का ते है गायन, वादन 


१- संगीत मकरल्द - श्टीक संख्या ४८, पृ० सं० ४३ | 
२- संगीतरत्नाकर के टोकाकार कॉल्ठलाथ की टीका -- तचिक्राराशमाह - 
क्य ताल इति | ताल शब्द व्युत्पादयति - ताहस्तकप्रतिच्तायामित्या-दिनत। 
तस्माद्वाती: पदर ( कू ) बविशस्पृशी घर" ( ३-३- ₹६ )हत्यनुवर्तमाने 
#कृतपि से कारके संझ्रायार ( ३-३-१६) हत्यनेन सुक्रणयाचिकरणे-ट्टी 
घतरप्रत्यये विदित ता हति हइपघ । क्‍ 
- संगीतरत्नाकर,पत्चमस्तालाध्याय, शहौक सख्या २,प० से० ३४४ । 















एवं नृत्य में ताल का महत्व होता है क्योंकि “गीले वा तथा न॒क्त क्रय 
संगीसमुख्यत * कतशव किसी मी संगोतज्ञ रवे नुल्थकार की सत्यला को 
परसने के छिय ताल धक मोटा साथन है जिस साधारण से साधारणा व्यक्त 
मी समफः छेता है । संगीतरत्नाकरकार के उनुसार + गोल वा तथा 
नृत्य फतस्तालै प्रतिश्झितय हे $ अंधाति गायन बादम तथा न॒त्य लाल ही पे 
शोमा पाते हैं। हस प्रकार तालों काठमान को *नर्थादित करने के लिये 
ठीक उसे” प्रकाए से हैं, जिस प्रकार मिनिट बताने के लिय सेकेन्ड, घण्टा 
बताने के लिये मिनिट, दिन रात बताने के लिये घंटे, मास बलाने के लिये 
पिन होौए वर्जा बताने के लिये महीने होते हैं | जिस प्रकार उन्‍्धकाय | 
प्रकाश का माव निहित, दुःख में सुलह का, हास्य में ऊफदन का, ठीक उसी 
मांति संगोत मे "ताछ समाईं हुईं है । 





इस प्रकार गोत मे ताठ को महा गीसलाहविकल्पनम हे 
व नाट्य ये लाल को उपयोगिता नाट्यताठे प्रतिणछिउल:" हा भात मे तप 
नाट्यशास्त्र मे प्रतिषादित की है । ताल को मरत मे काल-प्रभाण विशेष 
माना है, *तत: कालेन संयुक्तो मवेन्नित्य प्रमाणात:, गाने तालेन घारते | 
मरतयुनि में तालांग के कप में यति, पाणि व्‌ ठय का उत्ठेल किया है, तह ग- 


मुता हि तालस्य यत्तिपाणिव्या: स्फ्ता: ।+ छय को परिमाजत में मत भे 


अवक' अमाह कक पार भाधर ऋज आंध महा> गांक' जहर कर फाहं पदक ग्रॉक७ कक: वध चंद आएं चाहत यथा अंवााा भाव हि को 
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९ संगीतात्ताकर) प्रधमस्वागताध्याय, श्लोक संख्या २६, पु० सं० १३ । 
२- संगीतरत्माकर - पज्चमस्ताठाध्याय, श्लौक संख्या - २ पृ० से० ३५४ | 
३- ताद्यज्ञास्त्र - एकर्कशीफध्याय, श्लोक संख्या ४२४५ पृ० सं० इ८्३ ह 
४- नाटयशास्त्र - रकऋोटध्याय, श्लोक संख्याः ४२६, पु० से० ३८१ | 
५४- नादयशास्त्र - सकॉक्रौउध्याय, रेलौक संख्या ४२७, पु से> ३८६ | 


६ै- माट्यशास्त्र - स्क्क्िशो ध्याय, सु्टोक संख्या ६३०, पु० सं० ३८२ 
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काठ या समय के तन्‍्तर का उत्ठेश किया है - कलठाकाठाल्ततकृत से छयो नाम 
संजित: ।+ लगों के तीन मेद * ऋी ल्याश्च विजेया दुतमध्यचिल म्विता: 
उसल्लिजित है । पर्दों कौ स्वर एवें ताल का ब्नुपावक् या निर्देशक मरत में साता 
है - * पद तस्य मवेद्वस्तु रवग्ताठानुमावक्रमोँ। ताल को सा्थक्ता गायन,वादन 
एवे नृत्य मे कितनी तथिक है, उसका मरत मे अत्यन्त स्पष्ट, शब्दों भ॑ उत्ठेल 
किया है - यस्तु ताले न जानाति न स गाता ने बादकः । इस प्रकार उनके 
मतानुप्तार जिसे तालौं का ज्ञान नहीं उसे गायक या वादक नहीं कहा बा सकला॥ 





इस प्रकार काव्य में जो इन्द है, संगीत में वही ताल है ॥हनद 
जीवन में गति, काव्य में ध्वनि था साथतग का वेशिष्ट्य एवे संगीत में कठ या 
वाद की व्यनि का नियमित प्रवाइ है | सौन्दर्य का कृुमिक विकास ही हन्द 
की क्रिया है, हसो लिय इन्दशास्त्र में उल्ठेश है कि जिसे सोन्‍्दर्य बोध हे उप 
इस्दबोघ रहता है । सुस्वादु सौजन मी जिस प्रकार नमक के उ्राव थे तहू ज्किए 
होता है, रसी' प्रकार उत्कृष्ट काव्य हद के तमाव में एव उत्कष्ट संगील त्तल 
के ठमाव में कप्रिय हो जाता है, यह तत्व काव्यात्मक क्या सार्गीलिक सौन्दर्य 
बौच से इतना घुछा मिटा है कि छलद या ताछ शास्त्र सम्बन्धी जान न उसमे 
वालों को मी उन तत्वों को परोक्षा अनुपत्ति होती रहती है | हस प्रकार इनद 
आवेय का बाह्म है, वह एक जि के सनुमव को तनेक जितों में तमायास संखित 
करते वाछा महान साथन है | छंद के जाव््स से कविता को प्रेश्माजीयतत का 
सम्बन्ध है, वह भाव कौ सहदय के प्राणों में समण कराने वाठा सम साथन 


ँलाक: भक्त 'केंत जया आक। साफ अषार आओ कक जा साहा मंकाक अंक भा बहीह माओ आह भरक आफ आकार जाओ हक आंकक 








१- तादयशास्त्र - स्कॉको ध्याय, श्छोक संस्था ६१४, पृ० से० ३८२ । 
२- वादयशाक्त - स्कत्रों ध्याय, श्लोक संख्या ६३९, प० से० $८२ । 
३- नाट्यशास्त्र + द्वाजिही ध्याग, श्लौक संख्या २४, प० स० उप्छ | 


४- नाद 





पशास्त्र - स्कॉजिशी ध्याय, श्लोक संख्या ४३०, प० सं9 ३८२ | 
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पाता गया है तथा हसके साश ही शक प्रकार के लयात्मक प्रमाव को सृष्टि 
करता हुआ वह पाठक या ब्ोतत को रस विमुस्ध मी करता है। गौत का 
कनद विधान माकरि होता है, किन्तु उसके माजजिक विधान का औई निरिच्ल 
कौए एक डुय संमव नहीं होता तशत गीत का कोई निर्शिच्त पात्रा्ों वाला 
एक छंद नहों होता है । संगीत की छय के ताथार पर उसकी साजाएं छोर 
ऋूप विन्यास निर्मर हे, इस प्रकार मिन्‍न-मिन्‍्न छथीं के स्मुहुप मिन्‍ल-मिन्‍्न 
इन्द हूप तफ्ताथे बाते हैं । 


हम प्रकार यह मी स्पष्ट हो गया कि बीवन भे इन्द था 
लय का सावारणाीकाण प्रतिदिन के कार्यों मे प्ण ही उपलब्ध है एवं यही 
उपल्ध्चि का व्य में हन्द एवं सीत में ताल बनकर समाहित है | काव्य इन्द 
में कारों का माप मात्राओं के दारा होता है जौ संस्कत व्याका् के क्नृश्वार 
ठ्यु एव गुछ कहलाते है, संस्कृत काव्य में प्रत्यक्ष श्लोक के पाए पद कथवा चरण 
होते हैं । तालौं में जिस प्रकार सम, तद्ंसप एवं विजम सात्रार्तों के खण्ड होते 
हैं, तदनुकुप सेरकृत दत्दशास्त्र में सम, वर्द्वत्म, एवं विध्यम पर्दों का उत्हेख है, 
लिन श्लोकों के बारों पद समान तक्षार्यों द7ा उचित हो उर्नहें समवत्त, 
बिनका ह्द्ध माग दुसों पद के कर्द्वमाग से समान हो उर्ें करद्धंतम सु एव जिनमें 
बारों पद विभिन्‍न पार के हाँ, उन्हें व म व कहा जाता है । जिस 
प्रकार सेगीत भे मात्रातों के दरा हनद का निशयण हौता है, उसी प्रकाय 
काव्य मे गण के प्राण हनदों का निरयण होता है । सस्‍्कत इन्द, श्च शो पपू 
जाति मेद के हमुसार टिविब है; क्लारगणाना नियम से मिदद्ध इन्द का तास 
बच कथवा अक्षर बच रवे मात्राहों को संख्या के तनुसार रसे हुए हल्दी का ताम 


बाति कथयवा मात्रावद्र होता है । 











उय रागकाव्य का मुह जाधार है, कोई सी गीत किसी 
कधवा घुत के अभाव में छिखा नहों जा सकता । हसी लय जथव 
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विशिष्ट अप "राग " है। एक ही गीत को मिन्‍्न-मिन्‍न यों ल्टवा थुनों 
की मांति मिल्म-भिन्‍न राग राशिनियाँ में गाया जा स़कसा है, वास्तव में 
गीत का जन्म मो तथों सेमव है जब कवि की कनुमुति बता जावेश किसी लयात्मक 
संगोत्त मे ऊालविष्ट हौकर प्रकट होता है, इसलिये उनुपत्ति को यदि गीत की 
जत्मा कहा जाय कौर शब्दाल्मक तामिव्यव्ति को उसका शोर तो संगीत तत्व 
अधवा' उसकी छय को उस शरीर में प्रवाहित उज्तभारा कंना होगा, जियके 
क्माव में शरीर का सौन्‍्दर्त ही नहीं, उक्तित्व मी असस्भव है | कस प्रटतण 
अनुमृत्ति के उनुरुपष ही' छथ कया विधान होता है । संगीतशारूत्र के उनुसापर दी 
कियाों के बोल मे पहने वाढ़ें अवकाश का सास लय है | अमशश्रौणा के अनुसाए 
"ताछः कालकियामान लय: साम्यमशॉस्क्रामों ज्यात ताल में काल औप किये 
की साम्यता लय है । 




















प्राज्ोनकाल से तीन विभिन्‍न उयों का उल्ोश संगोत्शास्यों 

मेंहे-- ५ 
(० दूत उय 

३- मिल स्वत 





| छ्य 





इनका प्रयोग संगीत में विभिन्‍न यस रत मा्यों के सबसे हेतु किया जाता है, 
शास्वाधार है कि विलम्बित छुथ में कहूण, मध्य लय में शान्त, हारय व 
शद्ध- गाए रएवे दुत छय में रोड़, वीॉमत्म, सयानक, वीए शोर उददुसत पृगों का 
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सगील में समय की प्रमान गति की लग कहाँ 


मुकक खेर चल. आाक नशा पहल जकल' जाग़क। लॉक शक अधंड गाहीत मेडल राह हलक वा साकार जाके 20 गेजकाः मालिक वेबेकार 





९- अमरकौण - प्रग्ममाण्ड, श्लोक संख्या ६, पृ० सं० ६६ । 


२ ताछ परिचय - ( माय २ ) पृ० से० उड़ । 


न्क 





लय शब्द के दी कर्ण होते है, १० सामान्य शाचव्दिक 
लय का अह़पष्ट शाव्दिक को है सयोग, स्कापता, जब किसी न्कियी 
सवा नाछिका की ध्यति मे खिल जाती है, तो कहो है फकि गायक ने लग के 
साश अति यर भी अधिकाय प्राप्त कर लिया है, किन्तु जब हमाया मस्तिष्क 
58 कंधवा खिला में छीन है जाता है तो कहते हु कि वह लग की 
स्स्शलि में है, इस प्रकार लयोी शब्द का प्रयोग विभिन्‍न सन्‍्दर्मों ओऔप करों मे 
किया बाता है | प्रायिमा।जिक ऊरी में छुय को तालो' एवं काल्माप का शायाए 
माना जाता है, गति ही प्रकृति को सम्पुणी क्रिय 
एवं. शाकाश के नहा तो की गति से फेक 
राग में स्वर विशेज का विस्तार या सलेप सात भें माव से उन्‍्तर का बाता 
है, संगीत एचना के भाव पर समय का यरौष्ट फागव पड़ता है, शास्त्रीय नत्थ- 
कला में ताठ के हस पक्ष का पुणा 'नियाहि हुका है, हमसे काछ प्रमाणा कहा गया 
है, डिसका कहीं है, मावलद्यानुडप ठय । किसी मी संगीत रचना में स्लाहित्य 
राग ताछ कौर काल प्रमाण में सन्‍लतन परमावरयक है | प्रत्थेक पचनत का ज्यता 
काल प्रषाण ( लय ) होता है | कृतिपय एज्जार *मध्यल्य 
+जसका कीं हैं कि मध्यठय उन एचनार्ओँ के लिये अधिक तनुकल 
चविलाम्बित लय की रच्मा कौए दुतल॒य को प्रच्णा के सम्बन्ध से धापजात है | 
कसी प्रकार यदि किसी मध्य छय की प्ण्ना को पिक्सल लगा में गाया गाय 
ते वह उतनी फ्मावोत्पादक नहीं होगी सजिनी कि उसे मध्य लय भे गा 
दाने से होगी | हल: हन सी पढ़ा को ध्यान में पखकर जिशे गये काल 
प्रमाण लय सम्बन्धी निणैय से रच्ना के जैेष्ठतम तत्व एवं परच्रिणात्म को प्राप्ल 
करते में पर्याप्त सहायता मिलेगी | इस प्रकार उपयुक्त समीतशास्त्र से सन 
समी स्कत के रागकाव्यों के गीतों मे पप्रिलाक्षित होती है | 
बवताम्वत है, काव्य की 



























































है है 
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है होती हैं, इन्द हो के आधार पर कवि हफ्ते सातों को काथ्य का रुप 
प्रदान करता है, हल: इन्द ठय के ही शाधार पर टिका हुला नगद विधान 
है, तथा हइन्द मे प्राण' प्रतिष्ठा' करने बाला यही तल्वय है | इस प्रकार इन्द 
कप लय स्‍क दयो के पूरक हैं, तात्परय यह है कि एक के बिना दुधों को गति 
सम्मव नहीं है, यह भी देखा गया है कि इन्दयोज्ना डी ज्य पल में लयबद्ध 
प्रकार हैं कि वे स्वत: लय में उतपते आते हैं | काव्य 
की भाँति संगीत का शायार मो लय है | संगीत वह ललित कला है जिसे 
व्यकजित उपनी मावनाएएों को स्वर छोपए लय के माध्यम से जभिव्यजित ऋाता 

है । ठय के सहयोग से ताल मै विमा जित करने के उपरान्त ही गायक वशवा 
वादक के पर्दों या गीतों को उ7वरों मैं बांधका गाया जाता है, यह मी देखा 
गया हैं कि काव्य ये संगीत मार्ध्य को प्रस्फृटित करते के लिये जि प्रकार 
मावानुकूल कौमठ तथा परूआ शर्ब्दों का क्यन करना अनिवार्य है, उसी प्रकार 
लय का मी वविवेक॒पुण प्रयोग हौता छऋाहिये, भाव की जहाँ जेसों गलि हो 
वहां वेगी हो लय प्रयक्षत की जानी वच्हिये, प्रत्शेक इन्द की उठछग-बलग गति 
होती है, हसलिय सिभिन्‍न मायों को प्रकट करते के लिये विभिन्‍न हन्दों का 
प्रधौग किया जाता है । कुशल कवि इस तशा मावानुकठ इन्द छल दया 
संगील के अनुकूछ वातावरण उपस्थ्ति करने में समर्थ हौता है । हस प्रकार काव्य 
को माथुर्ग ओर सार्वमोम्ता के गुण से क्छकृत काने के लिये कवि की सात 
पर्गील का आश्रय गृह करती है | काव्य मैं छय का बन्‍्चन सर्गप्स की पहणा 
को स्वीकृति का हो छक्षण” है । ताह, लय ओर स्वर द्वारा ससील मे हमारे 
पमनौमाकों को तरमगित काने को अद्मत क्ामता के | हल काव्य छा के माध्य 
में संगीत का आश्रय 














































ऐ इस किच्ति संगीतमयता के कारण मसाधुर्य आए सरसता 
तो मावौ के साथ छाती ही है साथ ही एक प्रवाह शॉक्रि कर छोच मी 
उत्पन्न कर देती है | 








(३) धुवक या टेक:-- 


के सका ऋ्क 400 भाई: १हं; आा जकीश आकर आफ आबक मा 





पगीलशा सत्र के नियमानुसार संस्कृत के रागकाज्यों फे 
घवक ( टेक ) का हौना उत्यन्त रावश्यक्ष ही नहीं आनिवार्य है । 








संगीलज टेक सी कहते है ,कत 


हसका' तत्पर्थ यह छुआ 
को कोटि के वन्‍्तर्शत नहीं छा भ्कतला है, हमे 
एागआ व्यों में श्वक का होना आवश्यक है । 














घुवक यानि ट्रैक को एक प्रकार से गीत का पुल कह गाते 
है, शास्त्रीय संगीत को शब्दावली मेटेकों स्थायी कही बा सकती है, इन पर्दों 
म पद की प्रथम पाश्ित अन्‍य पॉस्तियोँ को अप ड्ौटी होती है | जिस सताणायी 
पद कषय कहते है | प्रत्थक दो' छत्णों के पश्चात्‌ फ़ाम पॉकत की आावाद 
की जाती है, अन्य सब पॉक्तियाँ में माजार समास होती है, एक मिशिसल कल्‍लप 
के उपशत्त बार-बार टेक को ठावादि होते से पद में संगील की जप॒र्व केक्लएर 
तशा ध्वनि साँन्‍्चर्य प्रकाट्टत होने छगता है | उदाहरणास्वव्प गोलगोविन्द हाग- 
काव्य में घवक का प्रयीग इस प्रकार है -- 





















घुब किछकू वितकुलबकुटर ।। 
लजिहरलि हॉरिपिह सास असन्ते 


नह्यतति युवतिज्नम सम ससखि डविाहिजनस्य दुएनते ।। धृ ।8॥॥ 








वि) || र ॥| 


हस प्रकार टेक की पवित बीत की उन्‍य पॉक्तियोँ या माएणा में गाय बाते के 

. पर चाल दुहराई जाती है, टेक का यह पुनरायतन कसी सके ही पक्ल के 
बाद जाता है, तो कभी सम्पुर्णी पद कशात दो तीन था शार पँविलयों के बाद 
.. जाता है। एक दृष्टि से टेक का उपयोग काव्यात्मक दुष्टि से होता है, 








बअधात गीत के शब्द में वह “टेक तर्थ सहित होता है, तथा सांगीतिक सौन्‍्दय 
व छय को दुष्ट से उसका महत्व गीत के 'लिय अवश्य हो बाता है | टेक के 
सम्बन्ध मे एक बात झौर उल्हेशनीय है कि यह 'टेकों शक पॉकि का सी होतत 
हैं कोर कमी एक से वॉयिक पकियों का मी | 





(४) प्रबन्ध :«- 


अशक अंड्त आआके. अंक! अदोड सेवक ऑल! गा 


प्स्कृत के रागकाव्य में प्रबन्ध का उत्यन्त महत्वपुण स्थान है | 
कयदेव के प्रत्येक गोत के लिये काव्य में कही प्रबन्ध जोर कही वष्टपदी का प्रयोग 
हुआ है | काला आानन्दवर्घन मे प्रबन्ध शब्द का प्रयौग प्रबन्ध काव्य के लिप 
किया है जो हस प्रकार हैं । यथा - 


है. 


प्रबन्ध मुक्तषके वापि रसावोन बन्चुमिच्चत ु 
यत्न: कार्य: घुमतिना पत्रिहारे विशेत्चितामु ॥। 





उाशय यह है कि हस शब्द का प्रयौग काव्यमसशों द्वारा हसी अर्श भे होता है ॥ 
मौब ने ब्यदेव द्वारा गीत के लिये प्रयुक्त प्रबन्ध शब्द के आाधथार पर एक परिमाज। 
ही निर्मित कर छी है कि - शुददृनगारससप्रपान स्व्ताल्ठयबद्ध * रच्ना ही प्रबन्ध 











मंडी! अहम ध्ाक 'आक अदा अमाके चाावः आम भाकक आठ सह चामाश आए अका न आएए आफ अंक जंक आंक' पढेक 


१- उब्टपदी प्रयोग के लिये, छाल्मार्ई दछपतमाई मारतीय संस्कृत विधामस्दिए, 
अहमदाबाद से प्रकाशित गीतगौविन्द जोए प्रबन्ध शब्द के प्रयोग के लिप 
संस्कृत साहित्य पत्रिणद उस्मानिया विश्वविषातय हैदराबाद से प्रकाशित 
गीतगयौविस्द' । 





२- घ्वस्याोक - तुतीय उधौत, कारिका १७, पृ० सं७० ३६५ | 
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है | पर्रिमाजत इस प्रकार है | 


तक 


शुहृ- गारैकप्रधानो यो गीतताछादिसेयत: । 
अमिसाराधनिपुण्ण: प्रबन्ध: सम्प्रीतित: ।॥ 





4 


गीतगो विन्द के संदीवनों टीकाकार जी वनमाली मटू ने मी प्रबन्ध शब्द को 
ख्यार्या हसी प्रकार की है | 


*प्रकंभण बनन्‍्ची न्योत्यासश्सिहूपी नाशिकानायक्रयोर्यत्र स प्रबस्ध:। 


संगीत में प्रमन्ध कौ "गीत का एक प्रकार माता गया है । काव्य के दे न्र 
मे प्रबन्ध पथदु है तथा संगीत के दे त्र में जो प्रबल्ध है वह मिन्‍न है। प्राचीन 
संगीत शास्त्रीय ब्थों मे प्रबन्ध की पररिपाणा हस प्रकार दी गयी है - 


घतुर्मिधातुतमि: अडपिर भाड़ गेर्यस्मा त्प्रवध्यर 
तस्थात्प्रबन्ध: कचधितोी गीतलक्षणाकोविये: ।। 
लाल्पय यह है कि प्रबन्ध को गीत का एक प्रकार साला गया है, जियो: 
धातुए जोर ॥&: बहनय होते हैं । चार पातुएं इस पकार हैं -- 

४ उदयाह (२) मेठा पक (३) घूथ (४) अआमभीग 





हू! कम हस प्रकार है «- 
(१) सवार (२) विहद (३) पद (४) तैन (ए) पाट (8) तवछ 





संस्कत साहित्य परिज द, ह उस्मानिया विरंवाक्यालय हाया प्रकाशित 


*गीतगौजविन्द' की संबीवनी टीका में मौज के नाम से उद्धी, प७ ७ | 








२« गौतगोविः 





का की जे बनी टीका क्र हे 9 से षः [| 





ह तातल्नग का का झतुर्ध एनन्चाध्यय कु पु से ६8% श्ट्ट्डं | 


(0 


हस प्रकार स्वर के अन्तर्गत राग विशेष के स्वर विक्ूद में गुणा सृच्क शब्द, तेन 
मई मंगलसलक शब्द कोर पद में हतके ततिडिक्त शब्द जाते ई | ह्त: थे तीन तंग 
पुख्यत: पद के हुप में ग्राइय हो सकते हैं, पाट में मदंग के बौल आए ताल मे वह 
तगल विश लिये प्रबन्ध को सुबद्ध किया गया हो, हन दोनों में ताछ उस 
को ही प्रधानता है, हस प्रकार प्रबन्ध में स्वर ताछ कौर पद की ही प्रथानसा 
दृष्टटियोचर होती है, किन्तु 'विशिय्ता को दष्टि से अन्‍य तगों का पी महत्वपुण 
झाान हैं । हस प्रकार यह प्रबन्ध जिस आज की बंदधिश का पर्याय मी कह सकते 
है| क्योंकि संगीतशास्त्र के नियमानुसार सवा, ताल कौए पद में सुबद्ध ओर 
सुनियौजित रचना को बदिश कहते हैं। गान के दो सेद हैं -- (१) निबद्ध गान 
(२) अनिबद्ध गान ।  बंदिश निबद्ध गान के अन्तर्गत आती है | 





संगीत के सृत्म सौन्दर्य को विविध हवा में व्यक्त करते के लिये 
तथा उस व्यापक रुप से सामाजिकों के लिये ग्राहय बनाते के लिये संगीत मे 
*बदिशं का विधान किया गया है । “बंदिश राग को आकृति का दर्पणा हैं, 
लिसमें राग के स्वष्प जौर चअठछन को रुपणष्ट हुप से देखा जा सकता है, हस प्रकार 
बंदिश रहित राग के स्वकृप को निराकार ब्रक्ष कोर बंदिश सहित शाग के हुप को 
साकार कस की उपसा दे सकते है । दोनों भे गुणों की समानता है, तन्‍्तर 
कैक्ठ सृक्ष्मता ओर स्थ्ठता का है। बदिश के दारा राग के अन्त: स्कथ को एक 
सनिशि चल ढपय मिलता है, तमिपाय यह है कि उसको आकृति स्पष्ट अप से सामने 
काती है । तनेक बेदिशों दाया शाग के विचिय प्रकार से ल्छन की आनकारी भी 
होतो है । वास्तव में विभिन्‍न गायन शेलियोँ उथ्या बदिशों का हुप, विस्तार, 
गृति और प्रभाव भिन्न-भिन्न होता है, एक ही गायक एक ही राग में विभिन्न 
बदिशों को प्रस्तुत करके विभिन्‍न वातावरण की झच्टि करता है | ज्तरव विश 
के यू तत्व क्‍या हैं, उसकी पृष्ठमुमसि में कौन-कॉन से सामान्य वब विशिष्ट 'िद्धान्त 
निहित होने बाहिय तथा बंदिश की रख्ना-प्रक्रिया में कोन-कोन से तत्व पहत्थपुर्ी 
हैं, हन तथ्यों का निरुपषण संगीत के गानपद्षा को ठेकर कोंगे । 
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मरतमुनि ने तपने ग्रल्थ नाट्यशास्त्र में हस प्रकार उल्हेख किया है -- 
हि १ 
गान्चवैभिति विज्वेय स्वातालपदाजयपु | 


ताल्पयें यह है कि गान्यव ( गीसवाद ) को स्वर ताल पद का संग कहते है, थे 
स्वर ताल तौर पद ही आज को "बंदिश के मठ तत्व हैं | 


+ बे २ 
स्वातालानुमावकम्‌ यान्वर्त में प्रयौज्य वस्तु कौ पद कहा बाता हैं ॥ 


हस प्रकार पद वथ्या बंदिश सवार ताल से युक्त होती है, उत: गील के सोन्दर्य 
गुण को हन शब्दों में वर्णित किया गया है | 


स्वकों ३ 
पृ+जक * पं मीतनित्यमिधीयत ॥ 


ताल्पर्थ यह है कि गीत पंजक उधाति मनोद्रर स्वर संदर्मों से युक्त होता है । उत: 
सौन्दर्य दृष्टि से बेदिश का प्रमम प्तामान्य सिद्धास्त यह है कि जंदित एक्‍क स्वर 
सॉनिवर्शों से युक्त होनी बाहिय । बदिशों" के दाएा राग का स्वष्प स्पच्ट 
होना चाहिये, राग के शास्त्रीय नियम बंदिश में मुद्रित होने चाहिये, राग का 
विशिष्ट छछन, राग के वादों स्वर को प्रधानता, राग के तल्पत्व बहुल, चिशिख्ट 
स्वर संगरतियों का प्रयोग आदि तत्व बादिश मे मी स्पथ्ट होने णाहियि | वाद 
के लिये पढ़ों का ब्यन राम के गायन समय के अनुसार काना चाहिये, जैसे - हल 
काठीन रागों में बंदिश के शब्द उस अतु विशिष्ट के वर्णन से युक्त होना घाहिये, 


जाइुक पहांहः पडा ब्यावर: कहानी! जाकर ,माप- फैली; माक बाइक साथ पावर -महाक तरई (ाक्ि-बइुकां+ जदका-मदत लायक अकाल गकवः -अाक पाककर 








९- नाट्यशास्त्र - अष्टार्विशौः्ध्याय ( रू वाँ वध्याय ), श्लोक ८+पण्य ०३ १६। 





शब्रशी ध्याय, २ छोक श्ध् प्‌ छे डे 5 कध्फ | 


बतुर्थप्रबन्धा ध्याय, शौक ३, प9 से०. श्य्जा 
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बंडदिश के स्वयं का अन्त: कलम व स्वर शुंगार सी राग को प्रकृति के तमुरूप 
होना चाहिये । बैस गम्मीर प्रकृति के रागौं ये सीड़, गमक का प्रयोग लथप 
शटके मुर्कों का उल्पत्व खथवा निभ्भाघ हौता है । बेदिश के लिप विशिष्ट 
गान शैठी ( घृषपद, ख्यथाठ, ठुमरी बआादि ) तथा शैली की गति (जिला म्बत 
मध्य उथवा दूत के अनुरूप ही शब्दों का बनाव एचना करती चाहिये | 








हस प्रकात जंदिश के राग कौर काव्य में मावात्यक एकरुपता होनी 
बा हिये, बाहे राग के लिये काव्य का नाव हो क़ावा काव्य के लिये राग का 
घनाव हो, राग को प्रकृति के क्लुप्तार ही पर्दों की रख्या या ब्यन काना 
चाहिये । बदिश के पद की प्रत्म पक्ति यधास्मव तब के एक तायपैस मे ही 
पुणे हो बानी जाहिय, बंदिश के पद को प्रशम पंक्ति में गीत के पाव का साए 
मिहित होना चाहिएे, क्योंकि रागविस्ताए में प्रण्म पौक्त की पुनरावातत्रि 
होती है, बंदिश के लिये ताल का ब्यन भी विशिष्ट गौत विधा के क्नुरूप करना 
बाहिय, बेदिश का सम यदि राग के वादी स्वर पर स्थापित कहो तो वह प्रत्थेक 
दुष्ट्टि से उच्ति बोर घुन्दर होगा । हस प्रकार राग की प्रकृति, बंदिश को 
मृति, काव्य का माव तौर गायन शैली मे सावात्म्य होता खाहिय । ज्ल: 
सामान्य सिद्वान्त उधिकाशत: प्रत्थक बंदिश मे घटित होते है । हस प्रकार सवा, 
ताठ, पद ही बदिश के प्रमुख सर्वक्त तत्व है । हमसी प्रकार प्रबन्ध में भी सवा, 
ताठ और पद की प्रधानता होती है । संस्कत के रागकार्व्यों भे सर्गो का 
विमाजन प्रबन्धों में हस प्रकार किया गया है कि उन्हें संगीतवद्ध किया जा सके | 
प्रत्थक सगे में प्रबन्धों की संख्या मिन्‍न है, किस्स 'फिर भी सभी प्रबन्ध 
नियमानुसार याजावर्तों में है ; क्मी-क्सी उससे पर्व था पश्चात्‌ में श्लौक वाते 
है जो तमिवार्यत: गणव्तों मं है । यह सब छय बोर तान का मोशक वैविध्यपती 
तरगाकृठ एच्ला की सृष्टि करते है । गणव॒र्ततों में होने के काएण श्छोर्कों का 
सस्वर पाठ किया बाता है, जबकि मसात्रावर्ती मे रच्ति प्रबन्ध का संगोसवर्द 
गायन होता है । इस प्रकार संगीतमय छयात्भक साहित्यिक रचना हृदय को 
वास्तविक शान्ति प्रदान काती है | हस प्रदाए काव्य का साहित्यिक पद 
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का व्यात्मक प्रतिबियों को सर्बना के द्वारा हृदय कौ स्पती काता है तथा हसके 
साथ ही साश प्रबन्ध जिए संगीत और लय में जाबद होता है वह शहू- गा पिक 
पर्िताप्ति देता है । हस प्रकार रागकारय्यों में साहित्य कौर संगीत का मुल्दर 
गठबन्यन हुला । संस्कृत के रागकार्व्यों में पबन्‍्धों की रखता विक्िंष्ट राग 
तथा ताल मैं की गयी है | राग कौर ताठ का ताधार यही कष्टपदियां है, 
मात्रावर्दों मे रची थे वष्टपदियाँ सहज संगीत से पत्रिपुणी हैं तथ्य इन कष्टपदियों 
म प्रत्थक्ष बार आठ ही पद हो यह अनिवार्य नहीं है | प्रबन्धों मे शिवमान यह 
नाट्यतत्व, नस्‍्यसंगीतत का हप प्रदान करता है | इस प्रकार रागकाव्यों में काव्य, 
मादयक स्गीत और नुल्य इस बारों कौ समाहित करते को तदुपुत कासतत है | 
संगीत बोर न॒त्य के लिये ठय उसी प्रकार सहायक है लेप - नृत्य कोर काव्य के 
'छिय नाट्यकला | 





हस प्रकार रागका्व्यों में संगीत की दुष्टि से जो राग का 

लविधान किया है, उसके द्वारा प्रत्येक एस के विशिष्ट सावों का प्रकाशन किया 
बाता है, तथा विभिन्‍न स्थर्रों के सुन्दर तथा समृच्ति मेक मे विशिष्ट राग के 
बने से विशिष्ट जित्र तक्ति होते हैं, तौर यदि काव्य का माय उच्ची भाव को 
घकट करते वाह राग में उतारा बाय तो हमसे न केवल काव्य का सॉन्‍्दर्य ही 
डिगुणित होता है, वरत्‌ काव्य में जोवन प्रकट हो बाता है, तथा माव की 
सरल, स्पष्ट तथा उपयुक्त व्यक्षता के दारा उम्र माव का सस्‍्कप मतलिगान हक 
मैत्रों के सम्मुल जक्ति हो बाता हैं । हस प्रकार साहित्य के मारवों से संगीत के 
इस उच्चि संयोग से शब्दों के करें तीशतम तथा साख्तम अप में स्पष्ट हो बालसे 
हैं, तथा उसको जब्ुमृत्ि में मानव को नैस्नर्येक आनन्द प्राप्त होता कै | राग- 
कार्य्यों भे बसन्‍त, मुर्बरी, कण, रामकिरी, मैशवी तादि यागों का प्रयोग 
हुआआ है, हसके वतिपिक्त एकताली, ऊपक उच्टताल, यति ताल कातद लाली का 





... प्रयौग हुआ है । 
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र्ागकाण्य का सण्डकाथ्य एवं. गीतिकास्य से वन्‍लर 


चढ़ जा भाह कक भह जाट आह ऋ भा आह आए कक आधा आह आठ भाड़ आह जद क आ के जक के बढ़ आह डक कट आप कक भा भा के आए आए कह आ कट ऋ ऋ भा 





बण्डका व्य में बोवम को किसी एक सार्मिक घटना का हतिवतश्न 
होता हैं तशा सण्डक्राव्य में जाशिक कधानक का प्यबद्ध वजन होता है | उसका 
क्शशनक महाकाव्य को कपदात छोटा होता हैं। उसमें बोवन का व्यापक कौर 
बहुमुली कप चित नहीं होता, किसी एक कहा को ही कधानक के माध्यम से 
प्रस्तुत किया जाता है । हसके विपरीत संस्कत के रागकाव्योँ से सम्पुणेः कशा 
को गेय पदों मे प्रस्तुत किया बाता है | राग काव्य में लो कथा प्रस्तत की 
जाती है वह संदिप्त होती है। उदाहरण स्वृप -- तमिनवगुष्त से 
*राधवविकयों औौर सारीबथ कौ रागकाव्य कहा हे, क्योंकि हर सुकमार 
पसुणाण और उद्धत सत्तों का प्रयोग किया बाता है, हस पकार शुद्ध हा में मील 
कयाति कथात्यक कार्व्यों के संयोग को स्रा तमिह्ित को गयी है । हस सन्दर्भ 
मे नुच से तात्पय यह है कि यह तगछ बोर छय पर वाज्ित होता है, करत 
चचपुट हाश को ताही हत्यादि ताल है, दुत, विठाम्वित, मध्य तादथि छय 
है। केव्ठ उन्हीं ताछ, छयथों पर आखि होते वाला कट्-ग विजप ( उगों 
का संचालन ) नुद्द कहछाता है । इसमें कभिनय बिल्कुल नहीं होता है । यही 
कारण है कि मुत्य कौर नुच्त में पद्म उन्‍्तर यह है कि नृत्य से शास्त्रीय पद्धति 
के अनुसार पदार्श का तमिनय होता है, इसी से हसे सार्म मो कहा जाता है 
'किन्सु नुच में क्षोई हमितय सहीं होता ; हसमे जौ तेग व्वशिय होता है, वह 
शास्त्रीय यद्वाति के ऋ्ुसार नहीं, ठोकसरणिय के व्सुसार होता है । इसी हिये 
इसे देशी कहा बाता है । यही कारण है कि नृत्य माव पा आज़ित होता 
है, ओर नुच ताल और लय पर ताजित है | हस प्रकार काथ्य और पाग के 
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सृक्ष्म उन्‍्तर कौ स्पष्ट करते हुए ताचाये कोहल ने कहा है कि -- 


क्या न्त एप्रयोगिण रायेश्शापि विवल्तिमु । 
नाना रस सुनिवॉहियकर्श क्राव्यामति स्मतमृ ।। 


अाशय यह है कि जिपके उन्‍्सगंत लय का प्रयोग होता है, उत्ते राग कहा बाता 
है तौर जिसमें अनेक एसों वालो कथा का सुन्दर निवाष्ि होता है, उसे का व्य 
की सज्ञा' प्रदान की गयी ॥ 


इस प्रकाय रागकार्व्यों के लस्तित्व कौ स्वीकार कर ठेने पर 
यह भी सिद्ध हो बाता है कि वयदेव के पहले हत प्रकार के परागआव्यों के लिखने 
की परम्परा थी जयदेव का गीतगोविन्द काव्य भी उसी पाम्परा का फ्रीक है | 
यही क्राएण हे कि पंस्कत के रागकार्व्यों में जो गीत होते हैं, उनमें रागों तालों 
आदि का प्रयोग किया बाता हैं । इनके गोतों में संगीसशास्त्र के नियमानुसाय 
“धृवक का होना लावस्यक ही नहीं कनिवार्य होता है | "धृवकों को ताज के 
संगीतञज्ञ टेक. मो कहते हैं । हस्के बिना कोड मी पद गेयपद की को” के 
उन्तगत नहीं वा सकता है । इनके सीसी का संगीतमय अभिनय मी किया 
बाता है । उदाहरण स्वरूप जयदेव का गोतगोविन्दों रागकाव्य के उन्‍सगत 
माना जाता है, क्योंकि हलके गोतों में रागों तालों का समृक्त्ति रुप से प्रयोग 
हुता है। रागका्व्यों मे स्मी फ्रबन्ध नियमानुसार साजावुओों भे निबद्ध है । 
ब्तरव मात्रावर्यों में रच्ति होने के कारण शास्त्रोय पेगीत के तमुसार उसका 
गायन और अभिनय भी किया बाता है । हस प्रकार सात्रावछ से बद्ध पद ही 
रागका व्यू की कोटि के वन्‍्तरगत आते हैं। हन शागकार्व्यों का समय तशा प्रवन्धों 
में क्‍वमाजनत हुता है | 
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साहित्य दर्पणा के प्रणातगा आजार्य विश्वनाथ से खण्डकाव्य का 
नो छक्षाण पिया है, उनके कनुसार काव्य से मोवन का स्‍्क पक्ष 'विशेणा कप से 
चित्त होता है, तथा उस विशेया पढ़ा को एक तश था घटना ही लण्हका व्य 
की वस्तु का झाधार बनती है | विश्वनाथ में सण्डकाव्य का उदाहरण मेघदूल 
दिया हे, उससे यह स्कप वधिक स्पष्ट हो बाता है कि यदा शव उसकी पिया 
के प्रेम व्यापार की पृण्णोँ कथा काव्य को वस्तु बन सकती है, जि उनके 
बात्यकाल, पुर्वताग, विवाह वोर परारिवादिक जीवन से प्रेमाकर्णण के 'ित्र 
वॉजित होते है, परन्तु मेंघदुत में इसके एक कह विदेश गसन के समय नायिका के 
लिरह का वर्जन है, उत: यह ने तो काव्य हौँंए ने महाकाव्य ही परदा, केक 
बण्हकाव्य मात्र बता । यही कारण हे कि खण्ड प्रबन्ध में कथा का पत्र रहता 
है, सण्हकाव्य को क्‍या समग्र बोवन से सम्बन्धित तार विस्तत नहीं होती ,अपित 
उसका एक लंड सात्र ही होता हे । खण्डकाव्य का नायक मुर, व्युत, सनुच्य, 
हतिशास प्रसिद्ध कावा कॉल्पत तथा शान्त, छित, उदवाप होए उद्धा में से किसी 
पी पकाय का हो सकता है । खण्हकाव्य में नायक के जोन की एक घटना का 
कर्णन होता है, जो जीवन के किसो' शक पृक्ा' को फकलठक प्रस्तत कातत है । जम कि 
रागका व्य में नायक को दि ज, शठ, बेष्ट तथा सनुकठ इन कौटियों में /क्मस्‍्त 
किया है, तश्ग नायक का यह लविपाबन सायिका के साश उम्के व्यवहात को ध्यान 
में एखकर किया बाता है | 
































बण्डकाव्य में उतव अमिधापिका, प्री चित पता त्तदि 
#ुप वाही नाथिकातों का वर्णन प्राप्त होता है । रागकाण्य में मी उल्कोजठसत, 
अभिसाच पका, कछहाँतापिता, 'विप्रब्धा, स्वाधोन मर्तंका, वासकसज्णा ठहादि हूप 
वाली नायिकार्कों का जैन कौर निश्पण प्राप्त होता है, प्रौज्ित मर्तका व्प 
बाली नाधिका का वर्णन हममें प्राप्त नहीं होता है | करयोंकि हमाका नवयक 
यात्रा पर हन्‍्यत्र नहीं गया है | “ 


ब्ण्डका व्य में कया समंठत जायश्यक है तप 
कशप' विन्यास में क्रम, जाइस्स, विकास, सास सीसा कोौंप सिशश्तत उहेश्य का 
होना आवश्यक है | सण्डकाव्य में सर्मष् 


बिद्धता का होता तनलिवार्यं नहीं है, बबसकि 
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शागकाव्य में सर्गों के रूप में विभाजन तनिवार्य है | ख़ण्डकाव्य भे प्रासंगिक 
कशार्तों का प्रायः तमाव होता है, हसके ।विपरीत रागकाव्य में प्रासंगिक कशाएत्तों 
का सदुमाव होता है । सण्हकाव्य उपने होट शाकार में ही घृणा हौला है तथा 
हमसे एक रस समग अशवा तनेंक रस ठकु्तमय डप में रहते हैं | खण्डकाव्य में समी 
सन्धियां यहीं होती हैं । रागकाव्य पे इन सन्चियों का उपतव हौतत है ।इन्द 
विधान की दुष्टि से ख़ण्हकाव्य में कवि तपने कोशठ के ताथार पर शक या 
अनेक हन्दों का प्रयोग करते हैं, परन्तु प्रभाव रवे प्रवाह को दुाच्टि से सण्डकातव्य 
के कल्पाकार में एक इनद का निवाहि व्यवहारिक रुप से उच्ति प्रतीत होतत है 
यही कारण है कि उसकी कथा ताथन्स एक ही इनद में लिख्ली जाती है तशा 
खविविय इूल्दों मे भी । सण्डक्राव्य में कशावस्तु की छघला के काश्ण ने तो 
घगान्‍ल मे इन्द परिविसन आवर्यक होता है ताए ने कानगे बाने वाली का को 
छूतना देने की ही आवश्यकता पहती है | इसलिये लण्हकाव्य यदि एक इन्द में 
लिखा जाता है तो छ्घु जाकार के कारण पाठक को ऊजब नहीं माछुम होती 
तथा रक रस के वर्णन के लिय कचिक ढनदों की कोर्शह शावश्यकता नहीं होती 
कौर यदि उनेक एस पी हो तो उसकी खसमंग्ता के कारण सके ही हन्द बहा 
पर्याप्त होगा । हसके विपरीत रागकाव्य मे तनेक छनदों का प्रयोग होता है । 
उदाशरणस्कप बसन्‍्ततितका, मन्‍्दाकान्ता शादि हन्द प्रयुक्त हुए हैं | खण्ड- 
काव्य के फ्यों में " चुक्कों का प्रधौय नहीं हुआ है, हसके विपरीत एागकाव्य के 
गीतों में घुवक' का समृख्ति हप पे प्रयौग हुआ है । खण्हकाव्य के फ्यों मे राग, 
ताछ गादि हा प्रयोग नहीं हुआ है, जबकि रागकाव्य के गीतों में रा्मोतालं 
वादि का प्रयौग प्राप्त होता है । सण्डकाव्य में प्रकृति के एक तवदि ल्‍्ग का 
सजैन किसो- किसी खण्डकाव्य में प्राप्स हो जाता हैं | हसके ववपात पतागका व्य 
ये प्रकाति का वैन उनिवार्स हृप में प्राप्स होता है | 























अानाय विश्वनाथ ने खण्डकाव्य को सक्देशरनसाति कहा है 
उसका ताल्पर्थ यह है कि खण्डका व्य वस्तयोंजना की दडिट मे काय्य के एक देश, 
एक तश का तनुप्तण करता है। काव्य को प्रतिपाथ वस्तु का जो ताआार पक 





होता है उसका एक देश, एक घटना ही हो सकती है | अत: काव्य में यदि 
मायक के बोवन के किसी फ्ा विशैध्ञा की पसम्पुर्णा घटनाएं संयोज्ति दो बाती 
है तो खण्हकाव्य में बोवन के किसी पा विशेष्या को एक ही घटना समाविष्ट 
हो पाती है । जबकि रागकाव्यों में कथा की योजना बहुत अल्प होती है, 
पावों को उद्मावना में ही उनका विस्तार होता है, प्रणय के वियोग में 
उनका तादि अन्त रहता है | फ्रन्‍न्‍्थकाव्य के समान इ्षस्त काव्य का सम्पु्े 
के सकसृत्ता में ताबद रहता है। संस्कृत प्ताहित्य में खण्हकाव्य की स्वते 
परम्परा का विकास देखे को नहीं मिठता है, किन्तु किए भी कालिदास के 
भैघदुत एवं उसके अनुकाण पा छिखे गये दुतकाव्य ही ख़ण्डका व्य के उदाहरण के 
हुप में प्राप्त होते है । यही कारण है कि कालिदास के परचात सस्कृत में 
इुलका व्यू की एक परम्परा बल पढ़ी थी | इसके विपरीत गीतगौविन्द परागका व्य 
बत न हुए है, उतने मेघदुत के नही हुए है । यही कारण है कि 
गीतगौविन्द एक साहित्थिक विधा ही बन गया और छगमग उसको १४० अनुकृलियाँ 
का उल्सेख भी प्राप्त हौता है | खण्हकाव्य में वस्तु की मावात्मक जस्वितति अधिक 
हा का दुड्टि से वह गीतकाव्य के अधिक निकट हैं, खण्ड 
में बो गीततत्व प्रबसमात्रा में विधमान है, तह शुद्ध गीतकाव्य नहीं है । हस फ्राए 
हम समस्त भे्दों के आयार पर यह प्रंत्न उप्यित होता है कि जया सरकृत के पतग- 
काव्य सण्हकाव्य को कोटि ५ जा सकते हैं ? इसका उचर यह है कि सेसा मानना 
अमुच्ति है, क्‍यों ण्हका व्य इन दोनों का पृथ्कू वर्लित्व है | 
बल; रागकाव्य को खण्हकराव्य मानना ह्लुच्िति है | रामकाय्य तथा खण्डक्ा व्य में 
एक अन्तर थह है कि सण्हकराव्यों में जो मी पथ होते है उनते राग ताछ आदि का 





















































प्रमाविश नहीं हौता है । न ही उनके गीत शास्त्रीय पद्वति के कनुसात गये ही 

बाते हैं, तशा यागकाव्य के गौत के समान इनमे *बुश़क' का सी प्रयोग महों हुआ 
प्र विपरीत शागकाव्य में जिन फ्यों था गीतों का प्रयोग होता है उनमे 
का समावेश हौता है तथा उनके गीतो को गाने की प्रथश दे | तत: 


ह्ढे। 
शागों सप रे 
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की संज्ञा न प्रदान कर पागकाव्य नास देना उच्ति फ्रीत होगा, क््योंकि छण्ड- 
काव्य में हम प्रकार के रागों, तालों को किबच्त्मात्र सी गुंजाहश नहीं होती है 
कौर मे ही उनके गीत गाये बाते हैं | हम: यह कहना कि रागकाव्य सण्हकाव्य 

. ही है, निरर्थक है। शण्हकाव्य तथा यागकाव्य में दूसरा सहान कन्‍्तर यह है कि 
बण्डका व्य में तिघय शुरु गार हादि से परिपुे होता है, परन्तु रागकाव्य में 
विथय शुडन्वारावि से परिपुर्ण तो होता है, किन्तु दुसो स्तर पर उसका उद्देश य 
शुदनयार के माध्यम से माजित होतय है । छत फ्रार सण्हका व्यू तथा रागकाव्य का 
मौठिक मद स्पष्ट हो गया | 











धघ) प्रशगकाव्य का गीतिका व्य से अन्‍्तर «- 


' मरारतीय इलकाशशाइतज के जाचार्यों के मत में गीलकाय्य की कोहे 
स्‍स्शिति नही है | मामह, वामन, रूदट, मम्मट, आनन्दवर्घन, वित्वनाश, 
पण्डिलयाज जगन्नाथ जादि आाजायाँ भ स्फे ग्रन्धौं में काव्य के विभिन्‍न पर्दों 
कौपए उपमेदों को वर्णन करते समय गीतकाव्य शब्द का प्रयोग तथत मंसात्मक 

| किया इसमे प्राहित्यशास्त्र के शानायों भे यह समझते 
कि गीत जोए गीतात्मक कतियों के विवेज्नन, विश्लेण ज का आम कल ब्कू 
बुस्शी का है, हों मे माउाय ग्शास्त्र के शाजपयों ने हम फ्रतपर की 
काथ्य विवेशन के प्रसग में नहीं को । संस्कृत साहित्य के पाध्लात्य #लिहास ऐेखक 
कीश ने गीतकालय का लिवेचन और विश्लेजाण फ्रालत किया है, हन्ही हलिहार 
ठेल्कों से प्रमाशित होका माउतीय संकूल साहित्य के हलिहास ठेखकों 
के मघदुत, पण्टतगाज बगन्‍नाश के मा मिनी विज्ास, अमरूकशतक्, मर्तुहधिशतक 
फ्मृति उन्‍नातं को गीतकाव्य कहेग है ; यह उचित नहीं है, किन्तु फिर मी 
 प्रेषानधाएर गीतकाव्य से उन्‍्सये हस प्रकाए है । गीतिकात्य में बातन के खिसी 
ठिशिष्ट ज्ञाण को मार्सिक इनुपूसि होती है । गीलिकाव्य स्वानूमृति परक शौप 
अपने बाय ४ संक्षिप्त होने के काएण कवि के! विशेंशा चिकरयादि ( 00०. 3) 

.. थे उत्पत्त किया प्राज सम्पन्न अनुमृत्ति का ध्वन्यात्मक शब्दविद्र प्रतत काला है ॥ 











काजू 
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मील कृषि के कतिपय दाणों के सावाद्िक का परिणाम है | गीत में साव ही 
प्रधान होतग है । यही क्राएण है कि माव का दबाव हतना अधिक होता है 
कि विजय काते का तवकाश हं। नहीं मिलता है | जल: मावावेस के कारण 
कृषि उमह पहला है तशनग उस समय उसके हृदय से नो काव्यधारा निकललेी है, 
वही मील है | गीतों में प्राय: वेदना, प्रेम गौर हे के साव ही होते हैं | 
गी लि कग' दसपा तत्व गेयता है । फ्रबन्धकाव्यों का एक विशेञ्ञा गुण यह है 
कि गोतों से काव्य में गेयता तो बाहँ लेक्ति घटना प्रवाक्ष कुछ मंद पढ़ गया, 
इस प्रदार गीत मनतोतेगों को वमिलाजित करता है तशव हमलिय जातेग के तल्प- 
कालिक वरितत्व के काग्ण गीस में संद्षिप्तता कवश्यमावी हो बाली है । 











गीतिका व्य ब्लुपृति प्रधान काव्य है, इसमें सामान्य वर्णन, 
किसी घटना तथधुय या माव का न हौकर कवि को अनुपृलि के माम्यम से प्रकट 
होता है | हत:ः स्ववनुमृति शीतिकाव्य का प्रधान तशय है | हसके वस्तरगत कवि 
की ठात्मा और साथना का प्रतिबिस्व कछकता है, यही कायणा है कि सनुपुति 
की तीवता में काॉवि के उद्यार सहब प्रभावित हो उठते हैं तथा साथ का वार- 
बार उनुमत करला बाइते हैं । स्थर की सक्तित्प्सि जोर विस्लृुति अनुमृति कौ 
सजग करती है । उह्तः ग्वब्नुमुति गीत के साध्यम से ही सर्वोत्तम 
घाती है । काव्य का सहज सैसगिक और सनौरस रूप होने के कारएा हसे काव्य 
का प्रकृत $प माता है । पथ के लिये इन्द वनितार्य है, परन्त हसमें कुछ संगीत 
के आधाएय पर गाये जा सकते हैं, कक केवल पढ़े जा सकते है | हस प्रकाय पद 
खशाप' लग हे छ्क्ल कौप ध्ीा आदि पे ज लंकत गान किया कौ गेँलि कहते है | 














गोतआाव्य सम्बन्धी मावोडद्रेक से काशय कवि के बन्तर्जगल से 
सम्बन्धित मावानुभुतति से है | काव्य जोर संगीलकछा के दो स्वतन्त्र इप हैं एव 
दोनों ही कफ में पृणी है, परन्तस काव्य के साथ जब संगील ने ठमिन्नता स्था+प्लस 
की तो वह गीतकाव्य बन गया | काव्य या गीत का प्राण माव है, संगीत 
का प्राण राग ताल का ज्ञान तौर विधान है । यह दोनों छय की एक देशमी 
डहोए से बंध हैं । रसबोध दोनों ही से होता है । सस्कत के रागकार्ल्यो के 
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मिमी ४४) 


दौनोी एक दुसो से मिलक 
करता प्रायः कठिन हो बाता है | शास्त्रीय संगीत के अनुसार रागबंद् होते के 
काउएण गीत के लिये जाकार की ठघता मी रक आनिवार्य प्रतिबन्ध है | राग 
क्ाव्यों मे जो मी गीत होते है, उन गीतों में घुवक या टेक का होना अनिवाय 
है | सवा, ताल, ग्राग बौप लयबद्ध गीतात्मक सास कृतियों को रागकाय्य के 
कन्‍्ल्गत माला है । जेसे गीलमोविन्द रागकाव्य । पीयणवर्था बयदेव के गीत- 
गोविन्द रागकाव्य में जो गीत है, उसमें निश्चय ही काव्य कौर संगोत, समाव 
कौए पराग, विक्ाय जोए वर्णन शैली की दृष्टि से रागकाव्य के सुजन का आदर्श 
उपस्थित कराते है | उत्कृष्ट शिल्प रव शुद्न गा रिक साव प्ररार की दृष्ब्टि से यह 
कृति ऊनुठों है। शरागकाव्योँ मे विदय शुहन्गायरादि से परिपरर्ण तो होता है 
कन्त इसके साश-साश उसका उद्देश्य शुद्धन्गार के माध्यम से मक्ति सी होता है | 

















संस्कृत के रागकाय्य में गीत के "स्थाह * कथवा "छूवों से 
तात्पय है कि गीत का वह बह जो बार-बार गाया रुवे दुष्राया गाता है | 
"स्थायी" गीत के मुछमाव को केवल 'स्थिर छी किये नही रहता, जाधपित तल्य 
बाज्ञारी मार्वों से पुष्ट बनाने मे पुणे सहायक मी होता है, हसक्त कापाण है 
पूल माव के साथ संजादियों को तस्चिति | गोत में संगीतात्मकलत के लिये उसके 
अनुकूल सरस, आनन्दमयी, कोमलकान्तपदावली, निनी रागात्मक्ता, सेलिप्सता 
और भाव को एकता का विधान है । हम्त प्रकार काव्य और संगीत दोनों ही 
माव का प्रकाशन करते हैं। यही कारण है कि गीत का प्रताव किक व्यापक 
और यहरा होता है तथा उसमें क्राव्य कौर संगीत की मिली हुईं शॉज्त होते के 
कारण संवेदन को कपुर्व झामता है । संस्कृत के रागकाय्यों में जो फ्य तथा गीत 
है, उतने भायलीय शास्त्रोय संगीत के अआुसार यरागों के संकलन का ध्यान रखा गया 
है, यही आपण है कि कुछ विशिष्ट मायों को व्यक्ल करने के लियि विशिष्ट परागों 
का प्रयोग आवस्यक समकफात गया है | क्योंकि सग्गीत में पागी का घमिष्ठ सम्बन्ध 
मगयों एवं उस्त से है तशा यही कारण है कि सगीत में साद से ही सह-दु:ख,हची- 
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लविधश्याजद, वाशा-नियाशा जादि की प्रतीत होता है | नादात्मक अभि ध्य्बम 
श्यनी प्रकृति में हतनी सृक्म तौर तरल होती है कि उसका निकट सम्बन्ध हुंदय 
के ही ज्रौर विधयद के तरलीकृत झइप गान कौर फूदन से होला है । कहने का 
तात्पय यह है कि भिन्‍न-भिन्‍न गार्गों मे औता के छुदय में मिन्‍न-भिन्‍न पत्तों का 
कमुभव होता है । इसी कारण राग और रस का सम्बन्ध सी माना गया है । 





शागकाव्य कौर गीलिकाव्य में शक अन्‍्तय यह मी है कि गीतति- 
का व्य में मीति की गेयता को शास्जीय स्गीत में बाधा सहीं जाता है जौर न 
ही इनके गीतों भ शास्त्रीय संगीत का शावश्यक तत्व घुवक “टेक का ही प्रयोग 
होता है, क्योंकि उसके जिनग ( टेक के बिना ) कौ भी पद गेयपंद की कोटि 
में नहीं जा सकता है | हसके विपरीत गानकाओ के गीत शास्त्रोय संगीत के 
करमुसार राग, ताठ, छठय जादि में नियद्ध होते है। इनके गीलों में धृवक का प्रयोग 
होने से उनके गील गेययद की औटि के अन्‍्सर्गत हाते हैं । 











हस प्रकार हन समस्त मेंदों के काधार पर यह प्ररुम उपस्थित 
होता है कि क्‍या संस्कृत के रागकाव्य गीतिकात्य की कोटि में जा सकते है ? 
हसका उधर यह है कि ऐसा मानता ज्नुखित है, क्योंकि रागकाव्य कौर गीति- 
काव्य का पुथकू ऑम्तित्य है। शस प्रकार यह कहना कि रागकाव्य गीतिका व्य 
ही है निरर्थक है । 

हस प्रकार रागका व्य एवं गौ/त्तिकाव्य का पौलिक जन्‍तर स्पष्ट 
हो गया | | 





संस्कुत साहित्य में उपठब्ध उागकाय्थ का 


_बृतीए बध्याय_ 
नए अध्या 





(के) गीतगोंविन्द ओर उसको अनुकतियां 


(8) बयदेव का गोतगोविन्द-संस्कृत साहित्य के रायक्राव्यों का प्रेरक 


(सम) 


(8) गोलगोॉविन्द की शास्त्रीय समालोण्न 


(ब) हूपक एव उपब्यक् 


« गीतगोविन्द का स्थान 





गीतगोविन्द को परम्पता में उतत्ठिशिल कतियय प्रागकाव्थों का 
सरच्चिप्त परिचय । 


(६) 
(६२) 


(३) 
(४0 


(५) 


(६) 


_तगिरीज्ञ रागका व्य 
रामगीतमों विन्द रासका व्य 
गौतगोरीपति रागका व्य 
संमोतरघुनत्दन रागकाव्य 


मीलतपीतकान प्ागका व्य 


कुषण गीत प्ागका ध्य 
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नर विवैखन 
बल साहित्य न उपलब्ध रागकाण्यों का लिवेजन 








पस्कत साहित्य में रागक़ा व्थाँ के सन्‍्दर्म मे सर्वफ्रत्य कमिनवगष्त 
नें मारीबवधय औीर राधयविद्य नामक सागका व्य का उल्हेश किया है | ये इृक्‍्क 





कोर ककुस राग में गाये जाने वाठे रागकाव्य हैं, किन्तु यह उपछब्ध नहीं है । 
ये रागका व्य नृत्थ-प्रधान औौर उभिनया त्मक ये, इनका तमिसयथ गाकर किया 
जाता था इसी से हन्हें रागक्‍ाव्य कहा है। उमिनवगुण्त में गीसविधा में 
लिखित कार्व्यों की संज्ञा रागकाय्य दी है | हम प्रकार रशागकाव्यों के इस 
बस्तित्व को उहुन्गीकार कर हेने पर यह मी सिद्ध हो बाता है कि जयदेव के 
पहले भी इस प्रकार के रागका व्यों के छिखने को उपनी परम्पता थी, बयदेव का 
मीतगोंविस्द काव्य उच्ती परम्परा का फ्रीक है । संस्कृत साहित्य के कत्तिफ्य 
हलिहास ठेलकों के उनुसार भारतीय साहित्य में हस तक हहतो शैली का 
सृत्रपात सर्वाप्रत्म बयदेव के "गौलगोविन्दों से हुवा है | उनका यह कऋष्न प्रास्लि- 
मुठक फ्रील होता है, पान्तु हतना तौ मानना ही होगा कि गोलगोविन्द के 
: पुर्व का कोई रागकाव्य उपछब्ध नहीं होता है, केवल रागकाव्योँ को पच्णा का 


उस्लेशमाज प्राप्स होता है । हम प्रकार कादेव के गीतगोंविन्द की रेसी प्रेशरणत 























अल अर हक चला आंक अा भाकः आवक: जक: नहा आ्िकः स्वाका जा: जोडी नाक! कक आए आपर्क जि! नंषक आम ऋड 


१०. तर्धोच्णले राधवॉविजयादि पागकाव्यादिफ़्योंगीं नाट्यमेव आभिनयवीगात्‌ | 
राधवाविज्यमा री ब्ववा दिक शागकाव्य | 


हा 
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रही है, कि व्यतीत हुईं कहाँ शताव्दियों मे उसके शब्द-छाहित्य कोर माव- 
व्यप्यना को कठात्मक तमिव्याक्ति को उनेक उनुकृतियाँ हुई है | लगमग 

१३० गीलगोंविन्द सनुकृतियां मुठकृति के साथ पायी बाती है | इनमें मे 

कुछ मुद्रित रुप में प्राप्य हे तथा कह तनुकृतियाँ हस्तलिड्ति इप में हैं । 
हस पकार कवियायाँ में गीतगोविन्द के उनुकरण पर नवीन का व्य-कृति बनाने 
की मेडटा को है । बगत्नाथ जो द्वाया फ्रट्म तमुकति ( तमिनव मीतगी विन्द 
के उस्वीकृत कर दिये बाने पर भी कॉविगण' हतोत्माहित नहीं हुए । हन 
कवियों ने गोविन्द के स्थान पर उपने-रफी हष्टदेव को समाविष्ट किया सशैर 
कृषण को मांति राम, शिव तथा दुर्गा शादि परक गीतों को रचना करके 
रागकार्व्यों की एचना को । हस प्रकार समी रागकाव्य बयदेव को परम्परा में 
ही लिख गये हैं । व्त: जयदेव का मोसगीजिन्द' एक साहिल्थिक विधा ही 
बन गया । उतरव हस सन्दर्म में यह उत्छेशनीय है कि महाकावि कालिदास के 
मेघदूत ( खण्डकाव्य ) के भी उसमे उनुकाण नहीं हुए जितने मीतगोजिन्द के 
हुए हैं | 

















"न्यू केटडागस केटछागारस में गीतगोविन्द को कुछ उनुकतिरयाँ 
का उत्सेश् प्राप्त होता है। परन्‍्सु हा? बनमसाही एश ने प्रमाण के हुप भे 
मीतगोविन्द की परम्परा में उत्लिखित अनक्षसियोँ का विस्तात से उल्लेख फिः 
है । उनको तनुकतियाँ का उत्डेश कत्यधिक प्रामाणिक एवये सर्वमान्य है | यह 
. समी' अनुकत्तियाँ बयदेव के गोसगौविन्द पा उाघायित है। यही कायण है 
. भक्षि इन समस्त शागक्राथ्यों को जयदेव की परम्परा में उल्लिखित माना बाता 
हे । द 








अधिक जाया भ्रोक मांग जोक ज्रइकक गयी आफ जंकरार पाया: ऑडिह अशुका अभोडर पक! क्योकि शशार अक्ोक शतक आंग्र का सवाक ऋषि: बाकत 






एक चछा कोच छटं उंदावएछ8, 
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हा 9 बनमाली है के अनुस्तात गीतगौखिन्द को लगमग ६१३०७ 
हनुकृतिराँ को सच्ी इस प्रकार है - 





(क) सोतगोविन्द हौर उसनझो वनुकृतियां 


आदाक 'कत। अंधीक पांदिक अंगीकर आंशए- ऑफ ऑकट सोडा अंग ऋयीक चाप धक शॉमिक जाके: अयॉफ: अंग पाक वध भक अवध आपकी! अंक! पाकर! (हय। 'रतकित वहोम! भड़क मिलिक मकर 


है कापध्रिनव गीलगी विन्द न 


२७ उनन्दलतिक्षा न्‍्नाटिका < 











३- « नारायण मित्र 

४० “ चन्दुदस 

४ - सोमनाथ ( (६६वीं श्ताव्दी ) 

&- कि 

3-... कृष्जगोति - मानदैेव ( १६५२ हैं ) 

६:- « कावाल्ननारायण' सिनत्र (१६४४ ह 3) 





६-. कृष्णछोीलातरद्ि'मणी - बालमदन्द रामायण शास्त्री 


( श्टजए हैं5 ) | 








६०-.. कृष्णलीलातरहिमणती - 


१९. गंगाराम संकोर्त बऋष्पु_- वाखुदेव रध 


करके ३8040 08). पक्ष) 
अक्षक्षापल 06 पिशॉंहऋ | 





( इक्डक हैं, हैं, पाक / 
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१२- गीतगोारीश (गीतगौरीपति) - मानुदत . ( १३२०७ है० ) 





१३- गीतमकन्द - कपललो जन सह्गराय १७६० है ० 
६४- गीतगिरीश -“- शरामपटू ( १४ १३ है० ) 
१५- गीतसाममकान्द « मीज्य मिश्र 

१६- गीतसा मकर क्‍ « हैगा 

१७० गीतगोपीपति “ कुष्ण दत्त ( शहैं४हैं हैं० ) 

६८० गीतराघव - हॉरिशिक: 

१६- गीतपोतव्धन « श्यामराम क्षति 

२०- गीतसोीता वत्लमम्‌ - शितिकण्ठ 





२१- गीता वही - कफीस्वासी ( १४७०- १प्ृप४ ) 
२२- गोतादिगम्बर - हेमस्वामी ( हृदं४५ ) 

२३- गीतगोंपाठ -> चअतुर्मुन 

२४- गीतशंक - कयनारायण घोअाल 

२४० गीतगगावा - कल्याण 

२६- गीतराधव « फ्राकर ( १६७ ) 


२७- मीलतगौरीवर (गीलसयाोँ री) ब जप [ 





र८- गीलमानक्तपू “ रामदुर्गा नपति 
.. २६० गीतबीतयाग « वमिनवा कु की तिं 


३ ०- गीतगगाषर 

३१० गोतगंगावर 

३२० गीतप्रदीप 

3३- गीतावली मागव्तगीता वली 
३४- गीतसीता पति 

३४० गौीलवीलसपराग 

३६- गीतगंगा धर 

३३७० गीतविरीश 

3८० गीसमिरीश (सिवशताब्दी) 
३६- गीतराघव का व्य 

४ ०- गीतशेका 

४१० गोतघुल्दर € संवीत सुन्दर) 
४२० गौतनो पाठ 

४३- बीस दामोंदर 

४४- गोतमा बव 

४४- गीतरस 

४६- गीतमदेर वर 


. ४७- गीसशतक़ 


| 
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बहुबलिस्वा+मि उष्टपदी 
गंगा घर 

शीहयथे 

महा कवि रा ससटु 
शाम कवि 
बनन्तना रा यन 
सदाशिय 

स्तुरमुब 

शम्मृराम 
रेवाराम 
छक्ष्मणासों मपति 
हक््मणसोमपलि 


पुन्दरा चार्य 


इं८- गीतगोंरीपत्ति 
४६० गीतमकपान्द 
४ ०- गोतगोरीश 


४६० गीतमहता 





(ब) गीतशकर उच्टपर्दी 
स्‍स्टाइलठ साध्यती 
महछ तंबीपर ) 


४३- गौपनो विन्द 

५४३४- गोंपालकेलिबद्विका 
ध४- गोपाल-चम्पु 

४६- प्रदिका बप्ित्र अड़िका 
४३- बाकूगीतका व्य 

ध८ चित्राजन नाटिका 


ध्‌६- बन्दों महत्ता (चन्दों 
मकरन्द 3) 


हैं »- बगसनाथ वल्छम नाटक 
है६- बानकोगीत 


. ई२- िपुरसुल्दगों स्तुति काव्य 


6 


पा मद 
वशमाणि 


( शदैर५ 8० ) 
रामकृष्ण 
जीवगोंस्वासी 

कृदज दर ( १६४६ ई० ) 
नंजरान 

7मकुष्ण 


पुरुजोी चम मठ ( १४४० हैं० ) 


पामानन्द 
छुषपि आाजार्ये 


कालिदास ( १७४६ ६9 ) 


हा 
ऋ. 
। 


नंबरा बदा समल्ला स-बम्पु 





( गीलबीतवाम ) 


७२- मामक्तगोता वही 


3३- मोौसले वशावही चम्पृ 





५७४६ 32043: 








आऋ- पामगीसमों विन्द 


. ३६- रामोंद हरन गोतका व्य 


डे 


है 


। 


हे 
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एत्नराथि ( १७ थीं शताब्दी ) 





पामकृछए 
अोनिवास आब्ार्य 
घन्ध व्यास 


नायाधिण मिन्र 





नेध्रव कश्यप 


शाघव तपकन्दकरा 

सनातन बोव मित्र ( १६४० हैं ) 
यतीन्ड एधतक्म तीर्थ ( १६६७ ) 
काशी पत्ति 

बयदेव 


बेकटप नायक 


८०- रागगीतका व्य 
८९० रामगोत 
पर सामोंद हरन ( गीतिका व्य) 
८३० रसविहार 
्ं४ईं- पाघत फ्रान्य 
८४- रामबन्द्रोंदय 


टू है 


रामास्युदय 
४७- रामकथा लुद्धीं दय 
ध८८- राघव तष्टपदी 
८६ 


फाकिमणी परिणय 


हजकिमएी उष्टपदों 


£ 3७ 





६५ कर विष्ज फप्दा ध्ड क 
६२० वीएविशदि 
६३- वेग्ञाग्य-चिन्तामाणज 


शामौ जि-परा जन पित 


॥ 


ध्ड 
६५- शेकर बिहार 


ईद 


। 


हुकरी' संगीत ( गीत 
पा पकर्यंस ) 


डे 


88 


वीलमनि अजीनिवासायाय 
कृष्ण मं 
मायायनम सवा पमि 


माधव 
पुलआ) चम मित्र 
पुछलीगै सम मित्र 


शिव औनिवास सर 


नारायण भंब 





अनन्तनाजा यण 


नाएायण मित्र 


बयनारशायण घौचषाल 


६७० शेकरी गोति 


६८० सनन्‍्तसुधा उस 





६६- शिवल्ीलामत महाकादव्य 
१०५०- 'शिवमीहिनी विलछास 
१०१- शिवाष्णटफ्दी 

९ ०२- शिवनी तिमलिका 

ह०३- शिवगीतिमलिका 

१७४- शिवगीत 

$ ७/- शिवसफ्रसदी 

१06६० जिवाच्टपदी 

६ ०७ श्रीकृष्ण लोलार्थ 

६ ०८० औीकृष्णछीडातराहिनगणी 
६ ०- जोकृष्ण लीलामतम 

११०- श्रीकृष्ण सत्व 

१६१- औपाम अष्टपदी जविवाण! 
१६२- शुगा रास मंहन 

११३- समर्थ माबव ना टिका 


. ६१४- सर्वीत/ज्न्तामाणि 
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तु नि विर्य वजद 

'नित्यानन्द ( १७०० शताब्दी ) 
मास्कर 

केकटय नायक 

बन्द्रशेवरानन्द सास्वती 





गम 


ग्त्नगुझा 
नित्यानन्द ( १५०७ शताब्दों ) 
नापएायण मिश्र € ९६७ ) 


हश् वरपुरी 





उलुश्वर ( १४३० ह० ) 


गौॉजचिन्द सामन्त पाय (श्प६४ हैं? ) 





पक हुं. खहुनााय | टटे ्ः ६९ । छ5 है 


१६४० 
१६६० 
8६ ३० 
हैँ ८० 
६६६० 
4१२ ३-० 
8२६० 
है ४ शे 
९ २३० 
९९४०८ 
हैं ९५७ 
है२६- 
१९.३० 
१ रं८- 
१०२६० 


है ३ 0« 
३४४६० 


है रे ४2 


समीत राघव 

संगीत पघुनन्दन 
संगीत गेगाधा 

संगीत माथव 

संगीत माथव 

संगीत प्रताघव 

प्ंगीत घुल्दा 

शाहनी लिलाब(फ्ता ख्लछाप्त) 
शाहजी-पाब कष्टपदी 
सर्गीःत गौजिन्द 
हप्स्म॒ति सुथां कर 


कपन्दगोत चिन्तामज 


ड़ 


है 


गंगाथर ( धृम्दैं४ ई० ) 
स्‍प्रयादास ( शृए३२ है ०) 


मंबरा+ज ( १६७४० ह० ) 





प्रवोधानन्द मरस्क्ती 
वौजवस्ददास ( १४३७ ४89 ) 
डिन्नबूमा भृूपाछ 

दा शिव 

पुन्धी' व्यास 


#) श्रीनिवास 


मधुसुदन 


कुवती (१६६४ ह9 ) 





राजा पुछथोच्म को कजात कृति मानुदेव -यई ने शशृर८ 


कृष्ण दास को वज्ात कृति 


राजा रघुनाथ हॉरप्चिन्द को अज्ञात कृति 


गोविन्ददास की वज्ञातकृति 


राधायों हन ठाकुर को अज्ञात कृति 
हर्पिहर मिम्र को तज्जञात कृति 


# १४४७५ 


॥ 


१६२० 


हः इप्ू 39 


म श्दैश्ट 





+ (६ ह८ वीं शताब्दी 
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(ख) जयदेव का गीतगों।वन्द- संस्कृत साहित्य के परागकार्व्यों का प्रेक गन्श 


पहाकावि ब्यदेव सस्कत रागक़ा व्य के रसवितास हैं । इसका 
जन्म बंगाल के केन्दुविल्व नामक ग्राम मे हुए था, इनके पिता का सलाम सोचदेव 
तथा माता का नाम रामादेवी या राधादवी शा । सुरमााती के उसागायक 
बयदेव बंगाल के राजा ठत्मणसेन को समा के फ्रमक्ष कवि उत्स शे । इनका 
पस्शतिकाहु ११ वीं शताव्यी का उद्यार्द तथा श्रवों शताज्दो का पर्वार्द 
मानना चाहिये । आजार्य गोवर्धा, घोगी, शरण तथा उसमापति था हनके 
प्रिय भि्री में से थे हन्हाँने उपी शदितीय ग्रन्थ गोतगोजिन्द के चतुर्थ पप में 
स्वयं ठफता तथा अुूपने मित्रों का उल्लेख हस प्रकार किया है । 





वाब: पत्छवयत्युमा पतिधरः: सन्‍्दर्मशदि गिया 
बानोते जयदेव एव शरण: श्लाघृयो दुरुशदुते | 
शृह गायों चससत्प्रमेयरब्नेरा चाय गोव्दन - 


स्पथी कोडपि ने चिल्रुत: अतिथरोीं बोयो कॉविल्यमापति:।।॥ 








पस्क्त वाइन्गमय को विहक्षण रखना है, इस विलज्ञा णा पदना का 
सर्गों रवे प्रबन्धों ने विमाजन हुटा है । हस यागका व्य में प्रत्येक प्रबन्ध शक 
मोत है| इसमें कुछ २४ गीस या प्रबन्ध है | यह रागकाव्य १२ सर्मों में 
विसक्त है । बयदेव मे त्रपनि हस रागकाव्य में श्ठोंक, गध तथा योत हन 
तीनो का मिला जुह़ा प्रयोग किया है । गध का प्रवोग उन्होंने संवादा त्मक 
. प्रसंगों में किया है बहां पाज़ी को मनोदशा की सूचना दी जाती है | मावों 
की पार्मिक तमिव्यग्जता गौतों दाया को गयी है | 


अधाककः.. मधऋ यहाका आधा कलर आग आमाका आहत अशोक हक कादर मके कांगेक आधार ऑफ: मत काका अमका आफ जब माइक 








६३० गीतगीजविन्द - १॥४ 


.<८ 


बयदेव के गोतगौविन्द में राधा-कृष्ण की प्रणयलीला ही 
गीतगोवन्द का प्रधान विजय हैं | बयदेव मुत: शहगार के क्र हैं, 
शृद्ध- गाए में मो संयोग-शुहवन्गार के वविशेज कुशठ चित्रतर हैं | हसी संयोग 
शुद- गाए के उय कप से वविफ्रमस्म ताता है जिसे शुद्ध विफ्रमम्प सहीं कहा जा 
सकता हैं । यही कारण है कि ब्यदेव की खिएलता श्सो में मिल है फि 
उन्होंने गोतगीविन्द में संयोग तोंर वियोंग दानोँ का जिक्रणा किया हैं | 






महाकावि बयदेव को साथग लछ्ित ,पधुर, सरस+ कोसछ 
प्रा बह एवे परिच्छुत है । पदशयुया हतनी कओोमछ है कि मायुक पाठक 
उसमें छोट-पौट का परम विश्वान्ति छाम प्राप्स कर सकता है । ज्यदेव के 
गीतगोविन्द में एक जोर संस्कृत के वणिक बस तथा दुसरे हतोर संगीत के 
मा कि पर्यों का विखिन्र समस्यय पर्रिछत्षित होता है | कऋयदेव ने संगीत 
की तान में काव्य कौ प्रतिष्ठित कर साहित्य तौर संगीत का बपुणः सपन्‍्वय 
उपस्थित किया है । 





(8) गीतगोविन्द की शास्त्रोय समाहोबना - 


अधिक लंकिके जबाक वाबान ऋ्रइात साक अेशाम जात अकका ना जंदक आधे जार कपर भाका मत आओ जकक अककन अंगोगर आल आदाक पाहआ के हंमील का आग ऑकित वश वॉक 





नयदेव के गीतों के गायन की परम्परा तति प्रा्चोन है । 
उदाहरण स्वब्प दक्षिण में बीतगोविन्द निशमित रुप से मजन-सम्प्रदाय में 
गाया बाता है। यही नहीं गीतगोजिन्द के पद गाते को परम्परा ताज 
मत्दिः के पत्रिसर से निक कर अतसमाज में फ्रतार पा उठी है | हस प्रकार 
तामितता हु, केएछ, बान्ध्र, क्नाटिक, बंमाठ, सणिया ता उच्तर-प्रदेश के 
हिन्दुस्तानी सगोत में मी इसके गायन को परम्परा अत्यन्त समद्ध है | 
बोतगौविन्द के गीतों को नृत्य-नाटिकाजँ की पच्ना के हप में भी प्रस्तत 
किया गया है । उदाहरणस्व्प तोडियो कौर माणियती नृत्यशे 
गीतमोविन्द पर डाथाएित नृत्य-परस्परा स्तियां से सुरक्षित हे । परन्तु 
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+विशेज' 5प में माश्णिपुती नृत्यशेटी में हसका प्रतत्तन है । 


हस प्रकार प्रस्तत सन्‍दर्म में गीतगोजविन्द को नृत्यात्सुकल 
का निवारण काना छावश्यक हो जाता है कि संरकृत-का व्यशास्त्र में विस 
पा इम्परिक काव्य-विधार्तों से गीतगौविन्द का कितना सम्बन्ध है, बेसा कि 
पुवीविवाश्लि है कि रागकाय्य कौई सवीन शेही नहीं ३, यह गसकास्य का 
एक विकसित हुप है परन्‍्तु गीतवौविन्द की सम्वादात्मकता तशा जपुर्व 
का व्यात्मक्ता हसे उन्‍य का व्य-सैलियों के मी निकट छा देती है । 














(ब) पक एव उपब्यक्ष - गीतगोविन्द का सथान- 


जाम? श्ाक्र अं जगकः ग्रभार धबके भा आम हद आदत! शकक कक भोज: भा, आया आओ: बंगाल संकाल आशा महक डक बा हक: वामाइः लक सारे >॥० ७ सबक चार माह पाल 


गीतनोविन्द के नुत्य के सन्‍्दर्म में छझपक जौप उपरपक का 
उनुशीलन बपेल्षित है । खधुता हइपक कोर उप#्पक का 'विवेजन कुपश: झस 
प्रकार है । यर्वापि जबाय॑ मरत द्राग़ा निडफि मासतीय नाट्य नुत्थ-माटक् 
को प्रकृति का हैं, किन्तु 'फिरए भी उपब्पक वर्ग के साटक उत्कृष्ट कोटि के 
हैं। हस प्रकार इस सन्‍्दर्म में ढपक €( नाट्य ) हार उपम्पक ( नृत्य ) का 
विश्लेषण करना वावश्यक हो बाता है । यथातपि यह ती पूर्व ही प्रति- 
परादित किया बा चका है कि साउतीय वाह गमय में काव्य की प्रधान घारपए 
दृश्य. ओर ब्व्या हम दौ मिन्‍न शास्त्रोय नामों से प्रशिद्ध है । यह 
नाट्य त्रव्य रव दृश्य दौता है, हसोलिय कप या रुपक के ताम से परस्पाा से 
प्रसिद पहा है । अभिनवगुप्त के मतानुसार नाट्य शब्द नमनाशक 'नटो शब्द 
से व्युत्पन्न होता है | इसमें पात्र स्व ( उफ़ता ) पाव को त्यागका पर- 


आकर ताल हक शापक शाम शलदर ऋशा महक काम तंहंक ऋ्राका ऋधर जलहा मद अरंत्र मेधॉल गोद? बॉगंक माफ आकक अाक0 


९-.. नेट नताविति नमन स्वपावत्यागेन प्रह्योगावछ 











दाधाम । 
- नाटयशास्त्र, तमिनक्या एती' टीका, घ० सं० ८०,शकों नविश) 
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प्रभाव की ग्रहण" काता है, झप घाएश करता है $ छतरव वह नाट्य या 
अपक होता हे । दशब्पककार घनत-बय ने तो हसको दुश्यता के कााण ही 
हसका ड्पक होना सिद्ध किया है । जिस प्रकार ऋचा गराश्य छोौकिक वस्तुतों 
को #ुप की सभा देते हैं उसी प्रकाए नाट्य यथा तामिनय का काय्यन्कप तो 

भ्रव्य तथा चक्ष-ग्राहय मी है | ब्तरव इस दश्यता की -विशे 

ही. वह 5पक होता है । जिस प्रकार मुल्ल में बन्द के तारोप द्वारा एक सौंन्दर्य- 
(व्शित्र का उनुपव होता है, उसी प्रकार नट में राम ठादि को तवस्थशा का 
आरोप होता है, इसलिये मी हसे कपक शब्द से तमिद्ठित किया जाता है | 
अत: यह कहा जा सकता है कि ऋपक, ताटय, तमिनथ और नाटक सी दश्य- 
काव्योँ के लिये प्ररत्धित हें हैं । नाट्य में मानवीय सुधदु:खाल्मक संवेदना तों 
का पुनरदमावन होता है ओर हुपक के द्वारा ही नटों राम को सुख - 
दु':खात्मक संवेदनातों का तनुमावन करते हैं। इस प्रकार ये दोनों ही शब्द 
एक दूसरे के डत्यन्त निकट हैं । दशरपककाएर के ऋनुसार हनका प्रयोग शक, 
हन्दु कोर पुरन्दर की तरह परयायवाजों शब्द के रुप में हौता है । वस्तुलः 
कप, ठपक, नाटुय और तमिनेय रादि शब्दों का प्रयौग समान क्वये में दश्य- 
काव्य के लिये होता हे | मर्तसुतति के तनुसार उपक दस प्रकार का होता है । 


जमिकि मकर खाक! जक सा! अंक कक आए जगत आकम शक मादा जाए आकर आक आक जयाक अदार पदक सका भाग भीम अवेम! ऑपक 











१ $5ये दुश्यतयौचुयते, कपक तत्समायोपात्‌ । 
- दश्मपक, फ्राम प्रकाश, कायिका ८,६,प० स० ७ 
२-. नाटक सपकरण महन्कों व्यायोंग एव व | 
माण: समवकाएश्च वोधीप्रहसन डिमः || 
हहामुगश्च खित्ेयो दशमों नाट्य लक्षजा | 
स्तेअव छक्त णमह व्यास्था स्याम्यनपुवश: ।॥ 





«- नाट्यशास्त्र, श८ वा सध्याय, क्ायिका, २, ३, 
घु० सं० ४०७ 


हसी को आधार मामकर साहित्यदर्पण कार विर बनाथ, लशग दशक पकका7 
बनाजय मे मी १० प्रकार के कपक साने हैं | इस प्रकार यह तो सर्वीविदित 
है कि अमिनय प्रयोग को फिलसि में नाटय के फ्चात सुत्य का दुधाात स्थान 
है। हम शब्द को मि्याथि नुद्  बातु से मानी बाती है | ताजायें 
धनःजय के तनुसार हसका छत ण इस प्रकार है । 


* अन्यदुगा वाजय नत्य॑ र 
अर्थात जो भावात्रि होता है, वह नृत्य कहछाता है | इस प्रकार सावाजित 
नृत्य मी जिसमे तमिनय के दारा किसी पदा्ी कौ उमिव्यक्त का वास्तर 
भावों को तॉमिव्यक्ष किया बाता है वह नृत्य है । इसके विपरोत नाटय में 
पसों तथा वाक्‍्यार्थ के अभिनय पर बछ दिया बाता है वही न॒ल्य में उस, माव 
तथा पदार्थ का तमिनय प्रस्तुत होता है । हसी प्रकार जप्निय प्रदशन में 
बुद्ध का उत्यन्त महत्वपुण योगदान है । हम नृत्ध शब्द को निष्पाति मी 
“मृच्त  वातु से हुयी हे । जिस प्रदर्शत में माव था पदाएँ का प्रदर्शी नहीं 
होता उसे ताबार्य न्चिकेश 2 







«७ नाटकमण प्रदरण माण व्यायोगसमव्कार डिसा: । 

है हामुनादुन्कवीश्य: प्रहनामिति डपक्ाशि ॥। 

- साहित्यदर्पण, छाब्ठ परिच्छेद,कारिका ३, प्‌० सं ३६१ 

२- नाटक सप्रकरण साथ: प्रहसन डिमः । 

व्यायौगत्तमकका रो वीज्यह- केहा म॒गा' हति ।। 
दशूूपक, प्रथम प्रकाश, कायिका, १९५ प० सं० ८ 
३-. दश्झपक॥ प्रण्म प्रकाश, कारपिका, १२५ पर० सं० ६ 
नयवर्पण - क्रापिका संख्या ९४ | 








ठायचाय घन बय ने न॒त् का स्वरुप हत्त प्रकार प्रदर्शित किया 
हे _.- 


न | 

नृत्न ताछहयाजयम ।' 
तत॒ल्पर्य यह हैं कि नुच मे ताल बार छय के व्युरुप ही हस्त, पाद तादि 
क्यों का संजालन ढोतठा हे । 


हस प्रकार नच तौर नृत्य के उपयुक्त वविवज्य के लाघार पर 
यह स्पष्ट हो बाता है कि नृत्य मावों पर ताजित है तो नृत रा विदेष 
युवत तश ताछ कोर छथ पर मी ताज होता है । सत्य मावामिसय में 
सहकारी बमता है तो नच् केंव्ठ सौन्दर्य विधायक होता है । यही आरण 
है कि 'नृत्यों का दब व्यापक तार नृस का स्थानीय होता है। छप्ती 
प्रकार यह मृत्य नाट्य का मी निकटक्ती है, परन्तु नुत्य की सपद्षात लाटय 
में सर्वाहदन गपुर्णता रहती है । वमिनय के सुक में नानावस्शाल्मक छोकसप्रित 
मावमूमि के हप में वर्तमान रहता है | कत: नाट्य में नानाविय उससयता मी 
रहती है । नाट्य सु दुःखात्मक छोंकबरित की बहुविधता का संवेदतात्मक 
प्रतिफलन होने के कारण हो मानव के बीवक्‍स-सागर में एक हिलौर, सक 
लहर उत्पन्ग करता हैं | उतत: ( जुत्यथ ) ( नच ) उस नाट्य का उपकायक 
मात्र है । हस प्रकार स्पण्ट है कि नाटय, नृत्य कौर नच ये तीनों नाट्य- 
शास्त्र को विकास परम्परा के घोतक हैं । 





उसतारहपक के विवेखन के फरचात उपच्यक का निशलयण इस प्रकार 
है । नाटयाजारय मरतमुनि के नाट्यशासुत्र में ६० हपकों का तो नि*ुपण 
प्राप्त हौता है, किन्तु उपब्यकों का कोई निर्देश नहीं है | नागयवेद मे 
उफापक विमर्श की परम्पात सर्वप्रथ्म माट्याचार्य कौहठ से प्राग्म्म हुयी है | 


आह साधक भानिक तेज जयहम आल! नहा आओ गाए आधह या: न्याक लक जोक मजाक सगक जा: आधाक आय जनक अकाल पंतरीक 





«० दशरूपक, प्रटम प्रकाश, काजिका - १३, पृ० स० १० 
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अभिन क्मारतोी का; की यह उक्त है -- 


" प्रधोगाय प्रयोग्त हति व्याख्यान प्रयौगत हति |विफलमव | 
उक्त व्याख्याने तु कौहलादिलचिततो टक्सदुकरासका दिसग्रह: फलमु ॥ 





तात्पर्थ यह है लि उपकपक्- विकल्प कोंहछ तौर उनके स्नुयायी साट्याबायाँ का 
काम है | 





साधा धनिक ने उपश्यकों कौ मृत्य-भेद साला हे-- 


डौस्‍्बी भ्ोगदित माणौ माणीपयरथानरासक: | 
काव्य व सच्त नृत्थस्य मेदा: स्थुस्तैटपि माणक्त ।। 


अथात्ति हपक तो पच्ताजय का व्य-प्रबन्ध होते के कारण नाट्यमद है जौ उपरूपक् 
मावात्रय होने के कारण नुत्यमेद है । इपक के त्िनव में च्लविंव तमिलय को 
 खपज्ञत है तौर उपकूपक के उमिसय में काडिन्गक कमिसयय का बाइल्‍य रक्षतात है। 
तात्पथ यह है कि पक और पक का मेद काल्पनिक नहीं तपित वास्त/व्क 
है। यही नहीं पारतीय तादय तथा नृत्थगौत्ताभिश्ति रागकार्ल्यों ( दुश्य ) 
के प्रयोगात्पक रूपों के विकास एवं हतिहास को दुच्टि से हम पक 
व्यस्त महत्व है । #पकों के द्वारा प्रेत्कों के अन्त करणा में स्थित स्थायी 
माव को रख स्थिति में पहुंचा दिया बाता है उनमें कई एक उस प्रधान हौता 
है तथा सै गौण ; तथा प्रधान का सहायक मात्र होता है | रुपक के 
दायरा रस का सम्पुणितया शामोंग होता है, जबकि हन नत्यगीतात्मक गगट्य 
पर्को में मावावेश तथा मौत जु॒त्य को प्रमुल्लत 
प्रदर्शन रला बाता है | हसपें किसी शक दृश्यमाग कौ गोल नत्थ को 

















अलाक कंकक मांक भामंड आफ गाए अहाक पार इक अमल, अधाातआाकड आता भरोडाड धाकक उाके जाकर ऑडेकर आग भाइक आइक-अककि आओ जद 


१«. नाट्यशास्त्र - अभिनकमा रती टीका, प० से० ४०७, कष्टादशौउध्याय । 


२- दश्कपक - प्रथम प्रकाश, प० स्० ६ 


2) 


पृष्ठमृममि में प्रस्कत किया जाता है । हुपक में कधावस्लु को उसके हगों, 

कृणे पकथ्न तथा कादशैशोठ वादि मे समृद्ध करे हुए मंत्र पर उपस्थित किया 
जाता हे जबकि उपब्यकतों में नाट्य के ये ठग कम क्षेत्र ये तशा लिचिल सिशाति 
में एहते हैं। पाल्तु हृदय के किसो शक साव या कथा के शक दृश्य को मया 
गीत नृल्य बादि के ताकर्णक एव इंबक हुप में मुख्यत: प्रस्तुत किया बाता 

हे | 





हस पकाय यह स्पच्ट हो बाता है कि उप्कपकों को डपकों 
से अत्तितित्रत शास्ब्रोय प्रतिष्ठा एवं स्वूप पदान काने वाह ताचार्यों में 
 कोइल सर्वप्रध्य हैं । उपम्धर्कों के प्रकार मो सिन्‍्म-पिन्‍्न नाट्याबायोँ को 
दूचिट में मिसन-मिन्‍न है । दशूूपक की शवलोंक में होम्बजी जा।ंद सात 
नृत्य-मेदों को बचा है । महाराज भोज में उपक्पक्ों के १२ सेद बतछाये हें 
थो हस प्रकार है-- औओगदित, दुर्मील्लक, प्रस्शान, काव्य ( चित्र ), साण, 
गीच्ठटो, हत्लोसक, नतनक, प्रेष एाक, रासक तथा नाट्य रासक मोबााज 
के परचात शायदातनथ, सागरतन्दी, परामघन्द्र गुणबन्द्र तशा काजार्य 
+विश्वनाश कोवियाब ने थी उपब्यपर्कों का छक्ष जादि के साथ विवरण दिया 
हैं। इस प्रकार उपरूपक के निरुपण से यह ज्ञात होता है पकि उपह्पक वर्ग 
के ताटक उत्कुष्ट क्रोंटि के होते हैं क्योंकि उसमें संगीस तथा नृत्य को 
प्रवानता होती है | हस प्रकार संगोतत, नृत्य शोर तभिनय से युक्त उपर्पक 
हैसी माट्यकठा थी जिसमें माट्य-धर्मो' के सहन कोर शुद्ध ककायगी प्रलिसा का 
उपयोग किया बाता था । यही कारण है कि उपकूपक के विभिन्‍न मेंदों 


मद अगर आगत जोक अयक ज्योक अकार बा शादह अधोन का आओ जाके शंका गदलं माह पदक अकत भलेक अंक: 








१० दशरूपक - घनिक सवठोक टीका, पृ० स० ६, प्रण्म प्रकाश । 


२- भौककृत कुदव-गा फ्रांस, रब 





गदशप्रकाश, प० सं? ४ । 


में उलल्लिखित प्रस्तुत रागकाव्य गोतगोविस्च के सन्‍्दर्म मे काव्य कोर चित्र- 
काय्य का उत्ठेश् संगत है | फ्रयुत प्रतत सूणछ पर काव्य कार चित्रज्ाव्य से 





७ 


उहंका 7-शा सत्र में प्रबंधित काव्यकपों का प्रम नहीं होना 
प्रस्तुत स्थल पर काव्य से तभिप्रेी वह पुणी कथा है स्‍जिसको 








प्रस्तुत उख्या सीतो में 
हुईं हो जोर जिसे तृत्य के हु में प्रस्तत किया जाता है ; यही काएण है 
कि इस पन्‍द् में 'मोज के क्लुस्रार झादि से उन्‍्त तक काख्य केवठ शक राग 
में होता है तोर हस्तोछिये इसे मात्र काव्य कहते हैं, सथा दूसरा *प कधालि 
जिनका व्य “विश्मिल्न जागों में होता है, ज्यात यह तवाविक-याग है। हस 
प्रकार इस झेठी का मोौब ने बौ विवरण दिया है उसमें संरण्ना, राग कोए 
ताछ के बारे में संगीत-सम्बन्धी पुर्णां बानकारी हैं । उदाहरण स्वम्प 
कमिनवगुप्त ने रामायण को कधावस्तु से सम्बन्धित राधवाधिजयों बाप 
 मारोजवब दो कृतियाँ का उल्लेश किया है । यह दोनों काव्य के उम्र 
रूप से सम्बन्धि है जो एक ही राग में साया बाता है । हस प्रकाय यह 
काव्य का वह रुप है, जिसका फ्राम मेंद के व्य मे सोब ने उत्ेख किया है | 
हसी सन्दर्भ में "'छभिनवागुप्त का कथ्न है कि उस तोर घनदरम बदल बाते हैं 
खविक नाटक को तरह यागकाव्य में सुर तौर ताल मात्रा नहीं 
दलती, आदि से उन्‍त तक प्ाघवाविया रागकाव्य केवल उयक-शाग से 
कोर  मारीजवर्य ग्राम राग ज्यवा कछुता में गाया जाता है। जब क 
प्रस्तुत प्रसिद्ध परागकाव्य गीतगो/विन्द चित्रकाव्य शेली में होतत है | इसका 
सगीत और नृत्य के हतिहास में फ्रम्त स्थान है ।* 


जॉहक अक जा ऋ्षकक गत ओम जातक जाइ: कह का बकाकः आह! लहर जोक जहर भाह+ गंध: धोहक कंकार उड़द नआका धहक 














६- मोनकुत शुगार प्रकाशों सम्पायक - हा० वी ० पाधवन्‌ , 
“सोच जौर नाट्यशास्त्र , बौसवां उध्याय, प० से० ए४६,५४०+४५१ | 
२-० उभिनक्ता सती हन साट्यशारूत्र , वायकवाड कोपियंटल क्रीपीज, 
सम्पादक : कवि रामबन्द्र, दुसरा संस्काण १६५६, कोियण्टर 
इन्स्टोट्यटइ बड़ाँदा, माग १, तथध्याय ह | 
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इगी सन्‍दर्म में उत्लेखशनीय है कि हा० पाधवन ते पालंशी 
के प्रमुख राजा नायायण द्वारा लिखी हुई संगीतनारायण" का भी उत्लेश 
कया है, परन्तु यह उसके गुर तथा उसके राजकावि पुछतअतेनम फमिन्न द्वारा 
विरख्ति है । इन उसनाए्ों के उदाहपणों से फा बऋ्छता है कि वे काफी 
बाद में छिल्लो गयो । पुरुजते सम नाम के हसी' व्यक्ति ने सतस्य इसी के 
नायायण नाम के पुत्र ने कुछ रागकाव्य छिले । इसके लतिवपिक्त नारायण 
ने संगीतसारशी नाम का एक ग्रल्श भी छिखा । नारायएा के कनुयाए 
उपयुक्त काव्य को तरह गीत-प्रबन्धों में रक्ष पुर्णा कावस्तु होती है. आप 
उनके दो भद होते हैं, शुद्ध फ़ान्ध कौर सृक्र प्रबन्ध ॥ पहले का हप गौत- 
गोविन्द के सदुश होता है तौर उसके गीत विभिन्‍न यागों में होते है. । 
दूसरे में केवल एक राग का ही प्रयोग होता है| मारशयणा के उनुसाए 
उसके “फीता को कथिकाश रचनाएं शुद्ध प्रबन्ध हे कोर उसको कुछ तपनी रचनाएं 
यृतफ़ान्ध है। नारायण ने सुत्रप्रबन्ध रामाम्युदयथ की का स्थानीय 
मन्दिर के उत्सव से प्रम्बान्धि सुकप्रबन्ध गुद्ोदाविकया की उचना की | 
मुद्धफ़ान्च के उन्‍्तगत बतठपद्रविबय , शेक्रमिहार , कृडणविलासों , कोर 
_ ऊथपविहास का प्रणयन किया । उसके फिर पुछुजोतम ने रामायण 
की कथावस्तु के आधार या तीन शुद्ध प्रबन्‍धों को रचना को | उनके माम 
* रामबन्द्रोदयं , बालरामायण" कौर 'शामास्युदया है | 














हस प्रकार निष्कर्य #प में यह कहा जा उकतत है कि मील- 
गोविन्द उपकपक के पद चित्रक्राल्य को शेठों के तन्‍लतगल सात है छोप बाद 
में यदी शेों आधुनिक काल के नुत्य-माटकों के मुठ प्रौत के कप में ।विक्ित 
हुई है । इस प्रकार वीतगौजिन्द की हम समस्त 'विशेजतारों के कारण 





अधाकर अगर वाहक पांहा भादका जम मकर का जज महंत अत सकल जीमांक पा आचार जाय कक पहए बराक जाबुड जंध॥ डक सडक 


«० राथवन, वी : पोज कृत शुद्गारफ़्काश पुतवंसु, मद्रास, १६६३ 


का मोज और नाट्यशास्त्र बीसवां अध्याय, पृ० सं० ४४१ | 
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उसकी लोकप्रियता इतनी बढुती गयी कि परव्ती हाहित्यकार्यों ने उमके 
कुकर एा पर रचनाएं करता प्रारस्स कर दिया । हसयें रामगीतगोंशविन्द, 
गीतगिरीश, संगीतरधुनल्दम स्वादि प्रमुख रचनाएं हैं । राधा-कष्ण के 
मक्तों ने ही नहीं, सोल्ारशाम तथा शिठ-पार्वती के उपासकों ने मे बयदेव 
के उनुकरण पर छपने-ठफी उपाक्य युगछ को छोछा्ों का शुद्द गा४पिक वर्णन 
किया है । हन रच्ना्हों यार बयदेव को दाप स्पण्ट प्रहश्तित होती हे | 
वघुना जयदेव की पााम्परा में लिखे गये प्रासकाव्य कौर उनका संचत्तिप्त 
परिचय विवेच्लीय है | 





(ग) गीतगोवजिन्द को पराष्यता मे उलल्लिक्षत कतिपव प्रागकार्व्योँ का 


4 साफ आधार ऋफतार जमा, आकर जड़ी! ऋाक आाक पाक आधर हाफ जाती मकर आाकक ओरमिक मजाक शक! जका आक कक गा शा भदका 'खाका अकंम समंकः भार जंगोक, मे अंत सॉमिश अकॉक: भहीकेा अयोक मदन श्रजाक: सकल जाषाक सका: हक आक+ आकर ॥ वॉकक 


4धर भाई बा मादा। जहा! महक ऋतिक मंगल आवक मयंक अधक पडा शक 


ैायक ककिल कलर ऋोशस अधक अंकार अछका: बॉकि साथ शक भ्याका भर ना उकक अगक साहांत अंग्ान आड़! 


राममट्‌ दारा विरश्िति गौततगिरीश यह्ष 
शासका व्य गीतगोविल्द को परम्परा में छिल्ला गया है । कवि नपति राममट 
मे पुस्तक के तत्त में कपनता संचिप्त पत्रिज्य देते हुए पिता का नाम ऑीनाथ् 
महू कौर उपना सास रामसटु उद्धोग्चित किया है । गामपट का बन्‍्यकाछ 
अनुमान के आधार पर १६वीं शताब्दी का पुर्ववाग साला वा सकता है । 





गीतगिरीश इस प्ागकाव्य में १२ सर्ग है | इस पागकाव्य 
में प्रजयवद्ध शिव-पावती के 'वियोग रवे संथोग को घटनाओं का वण्णन है । 
बस्तुत काव्य बनुका जात्मक होने के कारण सर्कणा सोछिकता से रहित है । 


ऐसा कदायपि तहीं, अ्योंकि यह काव्य अनुकर जात्मक होने पर मी सौडठिक 
मावनार तशा कौमतकान्तपदावली से ढोत-प्रोत है । काव्य को यहुने से 
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प्रीत होता है कि कवि का साथा पर ख्मोम ताविकार है | हस प्रामकाव्य 
के प्रत्येक सर्ग का बने पाठक के सन को उससिक्स कार देता है| हम पाग- 
काव्य के समस्त गीत तथा क्यायों कक समस्त इन्द प्मासयुक्ष तशा असमस्त 
कलंकुत शेली में 'िले गये है । गोर्तों की तुलना में कॉवि ने समासयुक्त पदावली 
का प्रयोग कम किया है, ख्लकत सेलों में छिली होने पर इसकी समाज प्रवाइ- 
पुणे, प्राप्कठ तथा प्रश्ादगुणमाण्झत है । प्रस्तुत कृति रायकाव्य होने यर 
मी फ्रान्यकाव्य के सदुश हम्त काव्य का सम्पुणे क्रधासक एक सुक्रा से ठावद्ध 
है, पाठक को पड़े समय क्शामंग का तामरास नहों होतत है | हमे काथि कर्म 
की कशंदला होर उसको प्रसिमा ही समफना बादियिे | 











का 






कवि नृपति रामसट छुह गाररस के की है । शद्ूमारएस 
में विफ्रम्म तथा उसके मेद-उपपेद का कुशह प्रयोग कया है । यही आारण है 
कि रामसटू को तफ़ी हस कृति में विपरम्म के उदाहरण प्रचर मात्रा में उपलब्ध 
ह। जयदेव के गीतगोविन्द के सदश इस काव्य में मी उल्कणिटत,, बासव - 
सज्ञा, विप्रहष्धा लण्शता हावदि नायिकारतों के तथा चिन्ता, मरण, व्या-थ 
झादि तनेक सभारी मावों के उदाहरण उपफछृब्ध होते हैं । 








जिम प्रकार बयदेव ने काव्य को पगीत के तान में प्रति+ध्ठत 
कर साहित्य कोर संगीत का छपुजे समन्वय किया है, उत्ती प्रकार उन्‍्य काथियते 
नें मी इसी रीति कौ उपताकर ठप्ने कराव्यकृति को रचना को है | प्रस्तत 
काव्य में कवि ने प्रसिद्ध तौए कप्रसिद्ध समी अलंकार तथा शब्दालंकरार्तों का प्रयोग 


स्थछ-स्थ्ठ पर किया है | उठंकायरों 3 रकूवि कौ सर्थालिकार के सॉगरूपक छा 








ठ्का 
के प्रति उत्याधिक मौहठ और आकर्थश'ज है | इन्दों में शादुहविक्रोछित छन्द का 

अत्यचिक प्रयोग किया है । कहदी-कही 'शिमरर्रिणी इनद का मी प्रयोग प्राप्त 

होता है | 





प्रस्तत कृति गीतागिरीश रागकाव्य के सभी गीतों में स्रनील- 
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शास्त्र के नियमानुसार धृवक ( टेक ) का प्रयोग हुला है तध्ग हनके गीत 
राग, ताल, लय आदि में निबद्ध हे । हस प्रकार कवि नृपत्ति रामसट को 
स्वर ताल लयबद्ध छछिति गोत छिलमे में अपुर्व सफलता प्राप्त हुईं है । 


(२) शामगीतगोखविन्द उगकाय्य : 


आका अ आय भाहाए आदत पा: नाक यहा आक्त जद गा ओर आक भरत भा रोक आाइान मत्त हक कब सतक ता6 


फ्रततुत रागका व्य कयदेव दारा विरक्चित है । यह गोसगोविन्द 
की परम्परा में छिखित सरस रासकाव्य है । प्रस्तत रागकाव्य के फ्रोता 
बयदेव 'मिशिला निवासी थे । हनका बनन्‍्मकाह अनुमान प्रमाण के जावार पा 
निरिज्त होता हैं। लेखक में तफे काव्य के प्रथम सर्ग ये वध्यात्म रामायण, 
का कमुरुडि रामायज तौर इनुमात्नाटक का उत्हेश किया है, हससे यह सिद्ध 
होता है कि यह रच्मा शवों ज्ताब्दी से पर्व को किसी मी फिथिति में नहीं 
हो सकती है । हसका कारण यह है कि माउतीय विड्ञान वध्यात्म रामायण 
का उच्नाकाठ १४०० से १६०० है० के मध्य मानते है, हमसे यह नि्विवाद 'मिद्ध 
हो बाता है कि यह कृति १२ वीं श्तावदी में उल्पल्न वंगीय नृपति छष्मणसेन 
के समाकति गीतगौ विन्द के प्रज”ता बयदेव को नहीं हो सकतो है ; किन्तु 
. +फर मी प्रस्तुत कृति का उचचाकाठ १एवी शी का पुवाद्ध ज्याति १६२४ से 
. हई५० में किसतों समय सी पानता असंगत नहीं कहा बा सकता हे | 





प्रस्तुत रागका व्य में कुछ ६ सर्ग है | समस्त काव्य मयादापुरूणोी' 
राम के गोबस्वी घरित से ओोतप्रोत है | कवि ने हस काव्य में कही सो बयदेय 
को) तरह माता प्तोता के सौन्दर्य का वणेन नहीं किया है, यही करण हे +क 
कवि के नाम के साश रामसक्त विशेष ण का फ्रतौस किया है, यही क्षापण है 
कि सम्पूजे काव्य का उ्नुशीलन कर लेने के पफ्चात कवि का हुदय राम के प्रति 
पवित्र अद्घा मुठक मॉक्त से तोत-प्रोल हो जाता है । हस प्रकार यह तौजगुण 
को अभिव्यक्ति करने वात्ा काव्य है । अन्‍य गीत कार्य्यों की भांति इसे 





. झढू वायरस प्रधान काव्य कहना तज़ता का पपिचायक्ष होगा | यह वीपइस 
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का काव्य है। रामगीतनौजविन्द रायकाव्य गीता से पर्रिपुर्ण है । इसमें 

अत पदावली का प्रोग होंने पर पाठकों को पढ़े समथ पद-पद पर 
माधथुर्य की उनुमृति होती है । इस काव्य में अर्थयों कही मी बुद्धि 
व्यायाम की ठावस्यकता नहीं पहती हैं । कतिफ्य गीत ती हस काव्य में हस 
प्रकार के है, कि उन्हें पढ़ी ही बन साव विमौर हो जाया करते हैं | पाम- 
गीतगो वित्द इस रासकाव्य के सभी गीतों में पंगीतशासूत के नियमानुसाय 
बूबक / टेक का प्रयोग हुआ है । इनके गीत मो राग, ताल, लय तादि 
में 'निबद्ध है । उतत: बयदेव को स्वर ताठ त्यवद्ध सरस गीत लिलने में अपूर्व 
सफलता मिली है । 






कम 

गीलगोरीपति रागकाव्य महाकति सानुदस द्ारा विशच्ति 
है। यह रागकाव्य मी मोतनोविन्द को परम्परा में छिसा गया है । 
मानुदर मिथिला प्रेशवासी थे । ढा० पी० वी'9 काणे मे इनका बन्‍्मकाल 
छममग १४४० है० माना है। हसोी मत को घुशोल कमार है ने भी स्वीकाय 
किया है तथा उन्होंने मी मानुदव का समय १४४० से १५०० हैं० के मध्यावाधि 
मई निर्वासरित किया है । मानुदक के ए पता का नाम गणपत्ति था । प्रस्तुत 
कृति के फ्रेतता मानुदव का दूसरा तास सानुकर मी था । हस कृति के प्रैजला 
मामुदद सैव थे उथ्वा वेब्णव हस विजय में फ्राठ प्रमाण” का व्माव हौने पर 
भी प्रस्तुत गीतगोरीपति काव्य से स्पष्टतया ज्ञात होता है कि यह कुसारसंसव 


अकाक ऋइरू अंक जाकक जाल, आाक जाना पाक आा 7मा॥ अल भातक 'भांत आज आफ जज आकर धराभर आंका जनक कांग॥"कक: नाक 











(- संस्कृत काव्यशास्त्र का हतिहास : हा० पी० बी > काणे, प७ ३८९ 


२. संस्कृत काव्यशास्त्र का इतिहास : श्रो सह 





किक है डे क् हि रेट 


के क्ता कालिदास के समान शिवमजत ही थे | मानुदत् न केवल सस्कत-साझणा 
के सुकावि थे तॉपतु काव्यशास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित थे | मानुदत ने जिन ग्रन्थों 
की एमा की है उसकी नामावली हस प्रकार है -- 


*- रसमलबरी 

२- उस्ताद गणी 
उलठका एतिलक 
४० पसपरायिबात 
५० चिकंड़िका 
६- गीतगोरीपति 





प्रस्तुत शोघफ्रानथ * संस्कृत के रागकाव्थों का वालोस्नाल्मक 
कध्ययनी में मानुदत के हन समी ग्रन्थों में सीतगीरीपत्ति रागकाजव्य का संक्तिष्त 
परिच्य ही विवेचनीय है । प्रस्तत रागकाव्य १० सर्मा में विसकता है । इस 
मव्य-काव्य में मानुदस ने गाँरी का शिव के प्रति प्रेम वणति किया गया है | 
बीतवॉरीपति हस रागकावज्य का प्रत्येक सर्ग न्यदेव के गीतगोविन्द काव्य के 
सदूश संगोतशास्त्र चच्ति रामों के नामों ल्टेश से सुशोभित है | हस काव्य में 
पात्रों का बाहुत्य नहीं है। हस काव्य को भाजा सरछ-सुबोध तथा प्रसाद- 
भुणगुसम्फित है । सानुदस ने कपने हस काव्य में १४ बचों का फ्रोग किया है | 
कवि ने शाुटविक्रोडित वद के प्रयोग में महती प्रोति-प्रदर्शि को है | मानुदत 
की यह कृति उसााजशहु- गाःरस प्रधान है । 

















प्रस्तुत रागकाव्य के गोतों वे कॉविकत शब्दालकार युक्त स्पत्काए 
तथा महिन्गमायुक्त पदावल्ी में प्रदिमा के साथ कर्यपौन्दर्श को गदिसा मी के | 


मानुदत् ने तप हस काव्य में त्नुष्टुप, ठार्या, हन्द्रवज्ा, शा र्डुछविकी 











हम प्रकार गीतगोरीपति रागकाव्य के सी गीत राग, लाछ 
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तथा ठय में निबद्ध हे । हसो कारण पानजुदब्न को राग, ताछ लयबद गीत 
छिबने मे उपूर्व सफ़छता शिली +' है । 





(४) संगीत प्रधनन्दस रागकाव्य 


फ़््तत परागक़ा व्य के प्रजता विश्वनाथ पिह्ठ देव है | यह 

रीवा राज्य के राजा है | बी पिश्काथ सिह का शासनकाल (८३३ हँ७ 
के खारम्म से १८४४ तक मानते हैं । हनको दीक्षा गृह फ़िधादास के दाया 
सम्पत्न हुयी शी तथा इन्हें साहित्य-सबत को प्रेरणा तप्ने पिता जो कि 
पहिस्दी माला के कृति थे, महाराज बयसिह से प्राप्त इक | ।विश्वनाश फिह् 
देव को ठफ़ोी बहुत हो टीका एवें माज्य भी है । हनको डुतियां में जधिकांश 
कृतिया जाब मो प्रलाश्ति है । इनके द्वारा रच्ति कृतियाँ के नाम इस फ्रतार 
हे रह - 

१० रामबनन्‍्ड्राहिकम 

«-  आनन्दाधुनन्दत नाटक 

३- वाल्मोड़ि रामायण टोका 

३-० शीमइमावव्त टीका 

४० सुमार्ग टोका 

. ई- वेदस्तुति टीका 
७- औपामाइस्यज़्या्थ 
८ राम्कोता टोका 
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१४- संगीतरघुनन्दधन 


प्रस्तुत शोच-फ़ान्च.. संस्कृत के रागक्रार्वोँ का जलोचअनात्मक वध्ययन में 
वर वनाथ सिंहदेव के इन तमो ग्रन्थों में संगोल रघुनस्दन रागकाव्य का सादि जो 








प्रसतत प्गगका व्यू १६ सर्गों में ककमिकक्‍त है | हस रागक्राव्य में 
श्रीपामजन्द्र का रफतिक उपासना के क्नुसार शद्ठ वारसससिक्त वर्णन वर्णित 
कया गया है । यह रागकाव्य पाथुर्य से युक्त गीत, सुन्‍्दा श्छोंक तथा गध 
से परिठस्ित है| इन्होंने उफे इस रागकाव्य में काया, उपन्द्रवद्रा, बरठे, 
मालिनी गादि क्नेक इन्दों का प्रयौग किया है | संगीत उधुनल्दन रागकाव्य 
के सी गीत राग ताछ तादि में निबद्ध है । इसी क्षारण वलिश्वनाथ सिह देव 
के संगीत रघुनन्दन रागकाजथ्य ने सहती सफलता वर्जित की । 








(४) गीतपोसव्यन वागकराव्य * 


अनार चमक शक शतक अधका आफ जाकर आफ अक बजाड ऋएा शमाकरर नं हेड, सयकात पदक भाहाए' जाकत अधिक, 


गीतपोतक्धन रागक्राव्य के फ्राता ही श्यामशाम काीथि है | 
काविवर श्यामराम में भी पोयज कषाोँ अयदेव के गोौतगोविन्द पे प्रेरणा प्राप्त 
कर हस सरस रागकाव्य का निर्माण किया है | हस काव्य में मगवान बी 
कृष्ण” तथा रावा के पवित्र हपित्र का वर्णन है। औीश्यासाम कावि के पता 
का नाम दशरथ तथा माता का नाम बन्‍नपुणां था ॥ 


स्वस्ताहलय बद्ध यह रागकाव्य ६० सो में ।वमक्‍्ल है, सी 
स्ग प्राय: होटे-होटे है । हस रागकाव्य में बीब-बीछ में सरस श्लोकों की 
 संरज्ना मी हुईं है । यह शृह- गाारस प्रधान काव्य है | इस काव्य में कवि 
में गो्तों में स्लात प्दों को संक्तष्टि को हे, जबकि जयदेव के गोतगोविन्द में 
प्रत्यक्ष बीत मे आठ पद प्राप्त होते ई | ञ्त: प्रस्तुत रागकाय्य में सात पदों 
के योत की ही प्रधानता का बाहुत्य परिकृत्षित होता है | श्टोर्कों ये 
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कविवर ने सस्कृत-का व्यनगत में प्रसिद्ध माशक्त वर्णिक क्‍्चों का फ्रौग किया 
हैं। उत: यह स्पष्ट हो बाता हे कि कविवर सतस तथा मधुर गील के मिर्माण 
में तथा 'विभिन्‍न क्यों में श्ठोकों का निर्माण काने में निपुण थे | हस राग- 
काव्य की माणत औमठा साछा कौर प्रतावगुण से सण्डित तथा सहुदय के 
हुदय को आइहठादित करने वाही है | हल्हाँने उपने हस काव्य में कसन्‍्तसतिलक 
धादुढा क्री डित, पुण्फाता ठादि इनदों का प्रमुक्ति हइयसे प्रयोग किया 

हे । 








हमस प्रकार गोतपीतवसन रागका व्य के प्मी मील राग ताल 
आदि में निबद्ध हे, इसो कारण उनका यह काव्य संस्कत काव्यनात में उत्यन्त 
पहत्वपुर्ण है । 


(७). कृष्णगीत रागकाव्य : 


मााक अएका अंश नाक आम भाक्क आफ माइक का अजान आआ जज 0 जाक डक: 


मर विच्कुब्डा मणि सपौमताश मिन्न दाता 
विरच्ति है । सोमनाथ मित्र का बन्‍्यप्रदेश छोर कृठ कनुपान के छाथार पर 
निरिच्त होता है, रेसा तनुमान किया आता है कि यह उपर साउत भे बालण- 
कुछ में उत्पन्न हुए थे । हनका बन्च सन्‌ १६२४ के आस पास यासा जा सकता 
है 








पसौमनाथ मिक्र ने महाकावि बयदेव के गीलगोजिन्द के तादशै 
पर की अपने कृष्णयीत रागकराव्य को रब्ना को है | झेसी पुत्थ्टि हे । 
ब्रस्तुल कृष्ण गीत रागकाव्य गोतगोजिन्द के सदृश सना में ।वमक्त नहीं है | 
कावि ने कथा संयोजन के लिये गीत के बीघ-बोच में श्छोकों को सारच्ता को 
है। हस पागकाय्य में बन्त्यानुप्रास का पाठम मितान्त सावश्यक ही नहीं 
अनिवार्य हे क्योंकि हसके जिना गीत में मायुव जोर सॉन्चर्य नहीं झाता है | 
यह शुद्ध गाारस प्रवान रागक्राव्य है । हसमें कवि ने कृष्ण पिया कूल 
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राधिका का चित्रण किया है । उपने हस काव्य में सौमताथ ने अनुष्टुप, 
उपबाति, दुताविछाम्कति जादि इन्दों का प्रयोग जिया है । 





हस प्रकार "कृष्णगीत' के समी गीत रागताछ जादि मे 
“निबद्ध होने के कारण संस्कृत साहित्य में कत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखते 


श्र 


हर 


अतर्र अध्याय 
है“0-0:+»०-०००१०००००३००/००००००००-० 





नील मी विन्द रत, गा 


उअररकमनी समकाामह- 'फेजुकफप-: ैकंफरमिण- 2इनअ+न पैसरदन्करनबनुचच सिपीशपोन्‍मब्पकक-]०ना मोहन. "न मनन, 
हर ध अीमिफेल 












(कू) गींसन-मोविन्द के एचायथिता - व्यदेस 


हुआ आप्रैक्‍्ट द्राया उल्ठिखित शए जयदेवों को तालिका एज 
समीक्षत | 


हुव ॥ै अन्द्रालोक एवं प्रसत्माताधवक्ारय जायदेव | 


॥_ स | बन्द्रालोककाएर बयदेव स्व गीतगो विन्दका। बयदेव की 
भिन्‍्नतत' | 


है द ॥ अन्द्रालोककार बयदेव एव पदक्ाचर जयदेव । 
(सर) गीलमोविन्द - सामान्य पत्रिण्य 


हु ना 





स्वबूष | 
हब ॥ विश्व यवस्तु | 
से । शासवर्जन - मागकत से अन्‍तप | 


हद | विभिन्न का व्य-पर्दों के 5प से गीलगोीविन्द का आाकठन 
एवं समीक्षत | 


(मे) मीतगोवजिन्द की पा यौजना 


हु जे है नाथक के विविव हुप « 
१-० दक्षिण 


६२) 


र+ शंठ 
३- बष्ट 


हैं बे है नाथिका के विविध छझूुप « 
१० उल्कण्ठिता 
२« अधभित्तातिका 
३७ कलह्हानस्सपिता 
४० सिपफ्लव्या 
प- स्वायीनमर्तका 
६- खा ण्डता 





(घ) गीतगोजिन्द में शुह- गारशस तथा पुर्वक्ती क्रवियों का फ्रााव 
(60) गीतगौविन्द का काव्यपणा - 
(व) प्रकति-जिक्रण 
(ब) कछंझार-योजना- व्नुप्रासगत वेशिष्ट्य 
(घर) माज7-शैली 
(द) इन्चदयाबना 





(थ) गीतगो विन्द में प्गीतात्पकता 





हूँ) मल! # जरा नत्य-स फितत। प्र भीलगप चविन्द का पस्लली 





(ले) मीतमोलविन्द की कन्य व्याख्यार 


आधाहर मगर 


_गील-माँ तिन्‍्द--सस्कृत साहित्य का फ्रमूष रामकाव्य _ 





पीयुण बज बयदेव की अप्रतिम कृति गीतमोीविन्द माउतीय 
माडित्य की देदीप्यमान ऑस्तुम मण्णि है । संस्कृत साझअत का वक्तिीय 
छालित्य+ सकोमठ पद-विन्यात, कीाँ की अछुती प्रमणीयता, प्रेम कौोत विएत् 
से सम्बन्पित मानव ह्लुपृतियों को सुक्ोमछ व्यजननग, माव विसोर कर देते 
बाली संगीतात्मकता जोर उसके साथ पद-पद को अआप्लावित काके बहने वाहढी 
मॉक्त को विच्छ पदी को अक््वथारा, इन सबका कदुमुत समन्‍्वय इतने अधिक 
पृणे हुप में केवह एक 


नागर ही संस्कत-साहित्य में घटित हुला है | 














प्रस्तत प्रामक्राव्य गीत-गोविन्दों के राथिता जयदेव नाम 
के क्मेक व्यक्तियों का उत्लेश् प्राप्त शोता है । 





(_ कहे अआफ्रिक्ट दारशा उल्टिखित १४ बयदे 


ऋधो! आककः जाओाए' आका--माका बाइक जाला: ैदोकः वॉक गाल: आए आल अवाह अह्क जलाकर जाएगी भरत अहॉरए ऑड आाऊ कोड! अमर अत सात जेकार आयकर से उस #॥0 साहा; आक अर कार आज आम: आकर स्व पाकर आधाक आर आधी शरीष0 अलाइ2 अंश 


समीक्षा : 


आड़ का कि जमाया: जब, ऑफर कक चयी। 


प्रद्चिद्ध जर्मन विड्रान आऑफ्रिक्ट ने जप * केटठगगसस केटलागारफ 
बयदेव नामबारी १४ व्यक्तियों का उल्हेश किया है | 














१० बयदेव दीलित - नुसिह के पुत्र, ब्मद्र शुक्ठ के संादाक | 
२- «- मगीयथ येघ के गुझ । 
३० « दाशनिक फराजिदन के पुत्र 





४० कविवन्द्र के पुत्र; विध्णराम के पिता | 


साफ़. अनेक सका 4ककः जोडुंडः अधिक: अधि ऑडश आका पदक जया 'ेवशार पाक: भा ऋष- हक पहोइ: नाक: भोग नाक: कि साइन 


केंटछावस केटटानोरमू - पृ० से० + १६६, २०० । 





डर क्र 


%| 


५- जयदेव «.. अहंकाएशतक के रचयिता | 

६- बंयदेव «» कजिछोबजन दाम दारा उद्घत । 

% बयदेव «. गंगाष्टपदी काव्य के कर्ता | 

८- बयदेव -«.. मैसि कौर जआनाद॑न द्वारा उद्कत । 

६- बयदेव « उपनाम फासर - हरिमित्र के शिष्य एव 
प्रातुज । 

१०- जंयदेव कॉव » जिपासुन्दी ड्रोत के प्रतता | 





१९०. जयदेव «- फ़रमाधिचि के टेशक 
१२- जयदेव -.. ससामुत के एचटिता | 
१३०. बयदेव « नुझिह के पुत्र । 


१४-. जयदेव «.. मोौजदिव एवं रापादेवी के पुत्र, सीतगोचिन्द 
के प्रणाता । (€ रामगरीलमाविन्द ? ) 


१५- जयदेव «.. महादेव तौर सुमित्रा के पुत्र; चन्द्रलोक तथा 
प्रधन्‍नतराधव के कता ।॥ 








इस प्रकार हनमें से बहुत तो ऐसे हैं, जिसकी कोर्ड एचनार ही उपलब्ध 
नहीं है| यह मी सम्मावना को भा सकती है कि जाफ्रेक्ट दारा उत् 
न्ययूची में दे बहुत सी रचनाएं एक ही व्यक्ति को हो, जिनका उर न्होंने अछय- 
जठग उत्हेस का दिया हो, जो कुछ मी हो, वास्तविकता जब अर्तातत के कोड 
हू तउनमान शव तक ही रेसे काधार हैं; जिनकी सहायता से 
खिकता को बानते का प्रयास सात किया जा सकता है । 
थी में केवठ तीन नाम ही शेष है, ज्लिके विजय 


















[दे 





में यह सन्देह हो सकता है कि हनमें से कौन बयदेव गीतगोविन्द के कर्ता हैं, 
या कहीं हेसा तो नहीं कि ये तीनों बयदेव केवड विभिन्‍न उचनाजों के आधार 
पर कछुग-बछंग मान 'छिये गये हो, वास्तविकता हमसे कुछ मिन्‍म हो कोर ये 
सरमी इसनाए किसी एक ही बयदेव की हो | 


संम्माजवित तीनो बयदेव हस प्रकार हैं-- 
१० गीसगौविन्द के एथशिता बयदेव | 
२० गहन्वेशोपाध्याय द्वाएा विएच्छि 'तत्वर्चिस्तामणि * के ऊपर 
" आछोक | टीका के कला अयदेव | 


३० अन्द्रालोक तथा प्रमन्‍्नतरधव के एचायिता बयदेव | 


है ब ॥ बअन्द्रालोक उस प्रसन्‍नत्राधवक्ायं बयदेव : 


बन्द्रालोककार ने धन्द्रालोक के हर मयल के अन्य श्टोकों में 
कक्ष साधारण परिवर्तन के साथ कपता परिष्य देते हुए कफी साता रुवे पिता! 
के सास की तोर संकेत किया है। जिसमें उनकी माता का नाम घुमित्रा तथ्त 
पता का नाम महादेव है । स्रादित्थिक पेत्र में जयदेव पीयूध्वर्ज नाम से 












हैं अंकादय, सनत्रफ्रामसमत्र। बंधक हैं कण 
धाम त्रा ५ प्न्णि जहितम तिर्यस्य 
कतुरण सेकोड्य युकावि जयदेंगेन 





ख्ल्श 
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विख्यात है । बन्‍्ड्रालोक को राकायम व्याल्या के कपतां * गागासट * ने 


हे 3.32 मई 
ज्यदेवस्थेव पीयुजबर्णः हृति मार्मातरथ | 


प्रधन्नराधव नपटक को सी निरिष्त कप पे उन्‍्दालोककार बयदेल 
रसना' कहते जा सकता है, बर्योकि प्रसस्नराधव से ही यह बात स्पष्ट हो बाती 
है कि प्रसन्‍नराघव नाटक के रचयिता मी महादेव बौप सुमित्रा के पुत्र से । यह 
तनुमान ऋाला अस्वामाविक ने होगा कि हनकों पोयुध वर्ष उपारथि इनके 
वर्याक्तत्थ के वाग विलास की लोकप्रियता झो कोर हदिन्तत काली है | इस 
प्रकार चन्‍्ड्रालोक एव प्रधन्‍नताघव यह दोनों एक ही बयदेव की एच्लाएँ हैं | 











| मय है अन्दालोक्कतार बयदेव एवं बगीतगोविन्यकाय बवंदेव की सिन्‍नतत 

हम फ्रार अन्‍्दाड़ोोक और फ्रान्नताधव को एक ही व्यव्त की 
हनन सिद्ध काने के बाद यह समस्या सामने उपस्यित होली है कि क्या गींत- 
गोविन्द के रचवधिता जयदेव सम्द्ालीककार वयदेव मे मिन्‍न व्यक्त है ? या 


साकिः बात अंक, सडक बिक साले! भार मोओ। जकिक: कार महक पदक आम भाका भाड़! खाकर अलड असर भा आधा भा आये: 





१-० संस्कत का व्यशास्त का इतिहास : सी लकमार ले से उद्पत 





म्द्रः कॉण्डिन्य: से तव जयदेव: ऋवणायों 





प्यासी दालिश्य मे किमिह महादेकतनय: || 





हि शरया। इस पसिताका श बन्‍्पन के | 


वभीटडन्क , सेलोीक संख्या हैंड ३ ९४% 





क्‍ है 9 बुछ् २२, रेरे | 
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देने एक ही है ? वराफेक्ट महोदय ने चन्द्रालोककाय अंयदेव एव गीलतगोविन्दकार 
अगदिव को एक ही व्यक्ति पिंद्ध किया है तथा हसका जापाा हैली एवं का व्यात्मक 
घलिसा का हाम्य बताया है ऐ किन्स गा बाल लक ही प्रतील होली बयां 
यह माँ सम्मव है कि दोनों व्यकिलयों ने किसी तीसो व्यक्ति का ही कलुछरणा 
तकिया हैते | हत: केक्ल कैली साम्य के आधार पा यह कवा पि नहीं कहा भा 
पकता कि अन्द्रालोंक भयदेव रवे गीतगीविन्दकार बयदेव एक ही वर्यास्‍त है जोर 
वह मी ऐसी स्थिति में जबकि गीतगौविन्दकायर बयदेव ने अपने ग्रन्थ के उन्‍्स में 
श्यन पिता का नाम सोबदेव शौर उपनी बाता का सास प्राधादेवी या प्रालादेवी 
बताया है को बन्द्रालोककार बयदेव के माता-पिता में सर्वगा भिन्‍न है | उन 
यह समस्या उपॉ्णित होती है कि ऐसी फिललति में बबाकि अन्‍्ड्रालोककार जयदेव 

एवं गँःतगोी विन्दकापर बयदेव क्पे साला पिता का सिन्‍्स-भमिन्‍्न नामों से उल्लेख 
कग्ते हुए अपने को दो सिन्‍्ल-मिन्‍न व्यक्ति बताते हैं, तो ऑफ्रेड्ट महोदय के 
घाट शैसा कौन सा ठोस प्रमाण है जियके बाधाएर पर उन्होंने हन दोनों व्यक्तियों 
को #क व्यक्त सिद्ध काने का सफल प्रयास किया है । 





























३ 
क्लिपय विद्वान गीतगोविन्द में ताये हुए उस श्ठोक को 
प्रत्तिष्त पानका दोनों बयदे कस खिद्ध करते के मार्ग में जाने वाही 


बगया को बही पराछता मे दृुश का देते हैं, लिए 










सा बदा पान शलह' पक! अब होश कि लॉक: लक वि! सम 'कॉक अं भहाभ, जार: /पकः अमर आन शीला अक केकी। 


ईै 8 करे हूँ के आल हुए की) 


| ॥ ढो% ऋऋ्॥ 3), 





शिरोमणि -« का व्यप्रकाश की पृतमिका, 


३- आचार्य विश्वेश्वा, प्रिद्धवान्त 
के ः पु० सं० प्र पड़े | 
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ने क्‍पनीे साता-फिता का परिचय दिया है | उन विल्लानों की हत मान्यता 
का ताथाएर है - निर्णय धागे प्लेस से प्रकाशित कम्मनपति कृत * प्रस्िका प्रिया" 
टीका सडित गीसयोजिन्द में उक्त श्लोक की टोका न पाया जाना । यह 
तर्क मी रेसा कोई ठोस तक नहीं है, जिसके जाधार पर उक्त दोनों व्यक्तियों 
को एक मान लिया बार, क्योंकि यह मी प्म्मत है कि गीतगोविन्द का 
अम्ल्य रलौक होने के काएण उफ्त श्छोक की टीका लुप्त हो गयी हो बोर 
अथुना जध्षाप्य हो । यह मी सम्भव हो सकता है कि साल होने के कााण्ण 
हस श्लोक की' टीका लिखी ही न गयी हो तो इस आधार पर यह निष्कर्ष! 
निकालना कहाँ तक स्थायसंबत होगा | इसमे विक्न्‍र>्जन ही प्रमाणा हैं कि 
अम्द्ालोककार ब्यदेव एवं मीतगोविन्दकाएर वयदेव एक ही व्यक्ति है | निर्चिष्ट 
शे उौक की टीका करते हुए रसफजरीकार शदनकर ने उस्ते प्रामाणिक क्ताया 
है । 














आबजार्य विश्वेश्यर ने बन्‍्द्रात्मककार और गीतगोविन्दकार को 
शक मानने के पक्ष में एक युक्त ओर दी है, उनका कथन है कि यथि इस 
श्लौक के आधार पर गीतगोविन्दकार जयदेव 
पप्िन्‍न सालसत शाह सो फिर चन्द्रदऋत कनु 
नह में स्थित बिन्द्रबिए्व ग्राम का निवासी पानना होगा, उतत 
में *गीतगोविन्च * के फ्राम सर्ग में बंगाल के पाजा ठत्मणासस की 


जुबिडि: महक, अाकक: ऑश+ शतक रमतरेक कहे पाक 'सेलिए करना संकक ऋयोक अक€+ सकः सबके अहेतए नाक! शकताः अधयथ जी: डक भॉमिक 













«« आचार्य विश्वेश्वगः, घिद्धाल्तशिरोमाॉणि -- 
व्यधुकाइ को ड ्सिशु 





]40 






राजसमा के पंचरत्नों का उत्हेश करते वा श्लोक को संगति कैसे होगी ? 
पान्‍्त रैसा फ्रतोत होता है कि यहां को अाहुन्यति है ही नहीं, क्योंकि 
हो गकला है कि गीतगो विन्दकार जयदे था का 

मुपम में हुआ हो किन्स 








| बाद में से अगापठ के एाणा हत्मणाधैम की पाजमम 
के एत्न बन गये हों, ले बन केवछ इसने से ही दोनते बयदेवों की अभिनन्‍मतत 
शिद्ध नहीं होती, वह ते उस समय सिद्ध होती है, जब अन्द्राहोककाए जयदेव 
स्वथ ज्पने को कण्हिनपुर ग्राम का निवासी घोजित कर देते हैं “बी कि 
सिदर्म में फिधित एक ग्राम है । कतिपय विद्वान जो हन्हें मिश्ला का 
नमयाए” पानले हैं कौ्जिहन्य: का कर्स क्रौण्डिन्य गोत्र में उत्पन्न छगाले है | 
हडा प्रताप शाजार्य खचिश्वेश्वा जी वायदेव के माता-पिता का उल्लेख काने वाले 
श्छौक को हशलिय प्रचिप्त मान डठैते हैं क्योंकि मकतमाल के विवरण के 
अनुसार उन्हें उत्कक-निवातो मानना होगा, टेसी दशा में बयदेव ( गीत- 
गोविन्दकार ) को छक्ष्मणमैन का दाभारी कि मानते में क्षठिनाई होगी, 
शे गाते तक झायहीन फीस होते हैं । हल: इनके आधार पर कौर्श प्रामाणिक 
ही निकाछा वा सकता है | 





























ध्वाम्य के आधार पर पन्‍्द्रालोककार 


प्रथत्न किया है, हेकिन 






क्षतिपय विद्वानों ने काछ 


पु० ब> २२ | 
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उत्पन्न हुए थे कोर बाद में बंगाल के सेनवेशीय पाजा छक्पण सेन के दरबाएगी 
कावि ही गये थे जैसा कि छात्मणसेम के समाभवत के दर पर जकित १छोक से 

ल होता है धअवाकि सम्दाहोक्रार क्पे को र्षा ण्डन बन 
ह जो विदर्म में फमिश्त है जोर हस फ्राए के तमाव मे मी यह कहा जा सकते 














0 दे ॥ बन्द्रालोअक्ाय बयदेव एव पलाथा जयदेव 


अलक़ड जोक आए, आफ भहाक्ः ऑफकर अदहोत पक: सइकः +किक तमक्न आहत मश्ात जलकर भोपका जगा पंगार, ह्रंदकः आदर ओर साफ भाफड पार जैक आकक ओरकर पलक वन कलर डा: सके 


बयदेव नाम के एक तोसरे विद्ान मिश्छित में हुए णे वो 

पक्षवा नाम में विख्यात थे । ये मव्यम्थाय के आजार्य शे । इल्होंते 
यूडू- गेशों पा न्याय विःज्ति तत्वब्िस्तामणि नामक दर्शन ग्रस्थ प्‌ "आलोक 
नम की एक टीका लिखों थी । क्तिपय विद्वानों से इन्हीं दाशीनक बयदेव 
से नन्‍्द्रा्ोककार जयदेव की अमिन्‍्नता स्वीकार की है कोर उसका कराधार 
+ फ्ान्मशाघव नाटक का वह श्लोक है जिसमे ऋादेव ने उपने को छठ त्ञक 
रचना में निपुण होने के साथ-साथ प्रमाण-प्रवी ण दाशनिक भी घो-्णित 
किया है। परावपे तथा पससे ने जयदेव को पत्त'घर जयदेव नामक ताकि 
उनस्य सिद्ध काने तथा उसे १४०० बोर ३१४७७ ह० के सध्यक्ती 

















महक 'धकर आस फोर अाहम अल, "का महक किए अगेर अर सका ताक अषिर आषेश ऋरकक जार वार! कडत नाक) किए जोक ऑडग अपक नस 


अं 





फ्रापौदहुन्क, शठोक ६८, 
पु० प्र २६, २७ | 


करने का शत्म किया है | 


इस कार पपर्षपर नामक ततकिक से जितका दुसरा नाम बयदेव 
थी है, अनन्यता की बात प्रस्देहास्पद है । कॉफ़रेक्ट ते इन दोनों नार्मों का 
पुण्क-पुथक उत्लेंस किया है । हमें सन्‍्देह नहीं पक पदाधा केयल 
है शौर उपर्युक्त ता किक को यह उपायि हसलछिय दी गयी शी क्योंकि ये किसी 
भी पक्ष को तकु द्वाएा सिद्ध काने में प्मर्थ ये । हसी फ्रार. प्रसन्‍तताधव + 
में काये हुए प्रमा श-प्रवी ण के वाधाय पर अन्ड्रालोककार ब्यदेव को * पदाघर।ं 
जयदेव से अभिन्न स्वीकार का ठैना' उच्छि नहीं फ्रतोत होता क्योंकि किसी 
की पविद्ता को सीमित नहीं किया बा सकता । एक ही प्ताथ क्षोश व्याश्ित 
कर्क पविध्यर्यों में समान अधिकार प्राप्त कर सकता है, वेसे इस बाल में सन्देश के 
लिये लेशमात्र भी अवकाश नहीं है कि चम्द्रालोककार बयदेव झपने समय के रुक 
प्रतिच्धित दाशीनिक मी थे | 

















इस प्रकार इस प्रमार्णाँ के आधार पर वह कहा जा सब्तद है 
कि बयदेव नाम के यह तीनों व्यक्ति रक दुसो से सर्वशा मभिन्‍म है । 


(ख) गीतगी विस्द « सामान्य पव्िचिय «« 


साहाह कर मादा: आपात मंकेका चमक मो काका गोद जोडार यिक, कड़क मां माइक पक आफ बेर पहन ग0: भग्क सवोध, आह आम भा चांका आ पानाक: 


बयदेव बंगाल के राजा छक््मणस्तेन की प्रावसमा के प्रमुख एत्न 
हे । शाजा तक््मएामैन के समामवन के दार पर इस झमाउतनों | के सास 
शिछापट पर रक श्लोक के रुप में निम्मालिसित प्रकार अक्ति थे -- 
वर्धाश्च शरण जयदेस उमापति: | 
कृविराआश्तर एत्नानि समितों तक्त्मणस्य ते | 














मक्का आइकर अल; जज सोएक सदा मात अधोति: बोल अंजके आे: पाकिक पादार आड़ महा पकांत अंकल अलाक गाने मढाका आए बढ़ान 


१० संस्कत काव्यशास्त्र का हतिशास : सुर्ती छकुमार हे, पृ७ से० श्य३ | 


सकल काव्यशास्त्र का इतिहास : सुत्ती लकृमार ढे से उद्घत ,प एस 3 १८२। 
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हनमें से गोवर्धनाचार्थ "बआयश्िप्तशती * के रचथिता के हुप में अत्यन्त प्रसिद्ध 
है| बयदेव बअन्द्रालोक कौर *प्रसन्‍नातधवों नाटकादि कोक गनन्‍धों के 
पृशायिता हैं | * क्विराज पद कदाजिति धोयी कवि के लिये प्रयुवत हुता है । 
जयदेव कावथि मैं * गीलमो विल्द _ में की समी साथी काॉवियाँ का उत्ठेसश हस 
प्रकार किया है -- 





बाज! पत्लवयत्यमापतियर: सन्‍्वर्महाद्धि गिया 

बानी ते ज्यदेव एव शरण: श्छापुयों दुरुूइदूते: | 

हुंड़न गारो चासल्प्रमयरचनेराबार्य गोबर्दत - 

त्पथी कौ्टाप ने विश्वत: अुतिवरी शौर्य कविदभापतति: ।॥ 











बयदेव मे उमापत्तिधर, शरण, गोवर्धनाजायय तथा घोयी के 
नामों का उत्हेश किया है | सम्मवतः यह प्मके उनके समकालीन थे जोप हनों। 
से कुछ लबष्मणसेन के दरवाए के प्रद्मिद्ध कवि थे । क्यदेव ने उपने कर्ति आअय- 
दाता का नाम नहीं छिया है, यधापि दरबारी क्थि सदा स्पनी वाजयदाता 
का केबल नाम ही नहीं तेते हैं, बल्कि अपनी कविता के माध्यम मे उनके 
प्रति श्रद्धा मी व्यक्त काते है । पा रथ म्रौतों से टेसा प्रतीत होता है कि 
जबयदेव बगगल के गाजा लक्ष्मणासैम के दरवारी कवि थे, इस वात को समी लोग 
स्वीकार काते हैं कि बयदेव ने गीतगोविन्द की रवना ज्पी आशगदाता राजा 
डक्मणसेन की प्रेरणा पे को है। हस प्रतार छत्मणसेन के समकाछीन होने से 
उनका काछ छगमय १६०० हं० है । बयदेव का बन्म जंगाछ के केन्दुविल्व श्राम 
हैं हुआ था । गीतगोवित्द के १२ में पर्ग का श्तोक निम्नलिखित प्रकार पाया 


श्र 
बाता है + 











चाएंद डा हाल खबर" था ]तोका' बामिरि औक! ऋह आधेकि धरम िकक जवेकि: आस अंश! काम: री पलक क्र: तक पक जल 
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हस प्रआाए हस श्ठोक में बयदेव को सोजदेव कौर रासादेवी का पुत्र कहा 
है । 


हस प्रकार दादश शताब्दी में बंगाल के पाना तठत्मणसेन के 
कुत” समाकवि बयदेव द्वारा रच्ति हतस ग्रल्थ के तनुकरण थर डेद सौ से 
अधिक अन्‍य गीतकृतियों की रच्मा हुई, किन्तु ये मीतमोजिन्द के महत्व को 
न घटा सकी । हस माणिमाला का सुपछ गीतगौविन्द ही कया | *गीत- 
गोविन्द विष्ण' का ज्यौत्ति: स्वड़्प वह परम पद है, थो स्वोच्छ आकाश 
में अवस्थित है, जिसे देखकर सृत्रितण प्रेणय ग्रहण करते हैं तथा बो ऊंचे पे 
ऊंचे उड़ने वाले पद्दियों को उद्धान से बाहर हैं । इस प्रतार विश्व 
वबाहुन्सय में शायद ही कोहँ ऐसा ग्रन्थ हो जिससे कछा के हर दब को इतना 
अधिक प्रभावित किया हो, बितना गीतमोजिन्द ने | क्‍या साहित्य, क्‍या 
संगीत, क्या मूर्तिकला, क्या विकऋरछा जोप क्या पर्म कोई मी इसके प्रभाव से 
बहुता सहीं एहा है । गीतगमौथिन्द के सृत््म व सरस मावजित्रों को ठेका 
एक से एक छुन्दर कछाकुतियों की रचना हुईं । पहली बार गीतगौविन्द मे 
राधा को कृष्णमजित सम्प्रदाय में सुप्रतिष्ठित किया कौर सधुरा सक्त को 
नींव डाली । कहां होते क्तन्य महाप्रपु, कहाँ उतका *राधासावं तौर 
कृष्ण के प्रति बत्मविस्मृतिकारी उनन्‍्माद, यदि जयदेव पह़े मे हो गये होते ' 











मकर रका4 आफ सका अागक जाना डिक अोक- अकात चालक; अर पहल बाइक यादं+ महा शक: आकर जहर, हार लकाह भार जमा 


१-० तदु विल्णो: पाम पद सदा फयन्ति छरय: । 
दिवीव चाहा राततम ।। 
- कम्वेद - १॥२२। २०; पु० से० श्र८ 
तती यमध्य मकित द्यर्शी लि वरयश्यन पलयन्त: परतातच्रिण: ॥॥ 








. + कम्वेद - है। हृए४ । ४, पृ० से> १०४१ | 
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गीलयोविन्द की यपुनोत्रो के बिना कहा मे प्रवाहित होती उदय मात में 
कृछण मा दित की कट हल्का कॉडिम्दी कीप कहते ऊन सनाढ़ पहली 
गीतों में कन्हैया की बांसुरी पर चिएक्सी राधा के हृदय की कहकर 








शत 





। कप 


गीतगौविन्द का आकार की दुच्टि मे अकलोकन काने 
पर जात होता है कि यह एक द्वोटो-सी रचना है । जो मुद्रित तवस्णा में 
बीस से लेका तीस पृष्ठ से अधिक स्थान नहीं ठेती, तरगाप यह तपने में 
हतनी पुर्ण,, हसनी उनक्‍ध तश हलनी प्रिष्युत है कि श्छोक में तो क्‍या एक 
मो शत्द, बॉ लक यह कहना जाहिये कि एक मी कक्षार ने इसमें कही अतिरिक्त 
है और न सयून । हसकी पदशयुया इतनी व्दुपुत है एव शब्दर्यन हतनत उत्कष्ट 
है कि उसको बदछ देना या उसके स्थान पर किसी दुसरे पद समृह को उस देना 
असम्भव है । वर्षा की शब्द-साथना, चिरकाठ के कस्यास शोर अ्यत इच्टदेव 
के प्रति कट मॉक्ति मावना मै ध्यान और ध्माधि को ज्वस्थ में उसकी 
मावनाओं रुवे व्मुपृतियोँ मरे एक हो बाते पर ही शेप जदितीय अनुपम काव्य 
की सुचिट हो सकती है । यापि जयदेव की यही एकपात्र कृति जाज उपछब्ध 
है, यह उनकी फ्राम कृति नहीं हो सकती, अन्तिम ही होगी | 




















में मी विमाबन हुता है। हस रागक्ाव्य में १२ सर्ग है। प्रत्येक पर्ग बीलों 
से समस्त है ; समाँ को परस्पर सिठाने के छिये तथा कथा के सृत्र को बतछाते 
के छिय कतिपय वर्णनात्मक प्य मी है। इसी प्रकार गीतबमोविन्द में प्रत्थे 
प्रबन्ध एक मील है, हस काव्य में २४ गीत हैं, जोकि कृष्ण-लीछा से सम्बन्धित 
विभिन्न डिशितियाँ का, कृष्ण और रावा के भावों रवं व्मुमृतियों का सथा 
प्रकृति के उदी पत हुप का पुथदू-पुथक्‌ बणेन करते हैं । यह गीत प्राय: आठ से 
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ठेका दस पर्दों या श्छोर्कों के है, तथा उपने में पुणे है । विज्-य-वस्त को 
दुश्चटि है प्रत्थेक्ष का कादि जोर अन्त स्पष्टतया निर्धारित है | इस प्रकार 
हस रागकाव्य में रछोक, गय तथा गीत हन तीनों का मंजुछ समन्वय हुआ है | 
पादय फ्षों का प्रयोग व्णनात्यक प्र॒संगों ४ किया गया है, तथा गय का 
प्रयोग प्राय: सम्वादाँ में पात्रों को मनौदशा सृच्ति कयते के लिये हुआ है | 
भावों की मार्मिक त़मिव्यंनना गीतों दाएा को गयी है | इस प्रकार जयदेव 
ने गीतगौविन्द में बीतों एवं शछोकों की सम्परणी सामग्री को १२ सना में 
पवमाजकित किया है । बयदेव ने प्रत्येक सर्ग का एक जिेणझ नामकरण मी 
किया है, बिनमें विष के प्राय: वे १२ वमियाम प्रतुक्त हुए हैं जो दादश् 

जा दिल्यों के कुकाण में ओमदुमागवत आदि वेदजव ग्ुन्धों में वर्च के १२ 
पासों से सम्बद्ध है । जैसे - केशव, दायोदर, पृण्हरीकादा, सध्सुदन जादि । 
प्रत्यक्ष नगम के साश बयदेव ने एक ऐसा विशेषण' बोडा है, दियका विशेष्य 
के साश अनुप्रातात्मक ध्यमि साम्य है। उदाहय जार्थ फ्राम सर्ग का शीदीक 


सार्मोददामोदर , ड्ितीय का " वक्‍तेशवेश्वी , ततीय का * मुग्धमथय 















हम सर्यों का वविमाजन कृष्ण ओर रावा की प्रणय हीछा की विभिन्न 
क्शितियों के त्मुसार है । किसी में कृष्ण की चिन्ता रवं देल्य व्जित है 
तो किसी में राघा के प्रति सलि को उक्ति एवं उसके उपदेश । प्रत्येक सर्ग को 
जो कन्द्रीय विधय-वस्तु है, उससे सम्बन्धित गीत उसमे श्रमातिथ्ट का लिये 











गये हैं । यही कायणा है कि यह कोई जअववश्यक् नहों है कि प्रत्शोक सर्ग ये 
दो-दो ही गीत हों, किसी धर्म में एक ही गीत है तो किसी में सीन था बाय 
भी । 





गीतगो विन्द इस रामकाव्य के स्व्प विवेदन स्दर्म में पाश्यात्य 
तविद्ञानी को धारणा झा प्रकार है - गीतयोविन्द की उच्या कोशल सर्के 
क्‍ क्‍ दान उसे ग्राम्य क्‍ 
मौलिक है । कुछ पाश्चात्य विद्वान उस ग्राम्य #फफ ( 5७] तल ), 


गीति माटक ( शत हक कर 7 कपयवा धारबूत का ६ ऊदकछ' 
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मानते है । पिल नोप ठेदी के मतानसार गीलगी/वन्‍्दों क्वा स्थान 
गतिका व्यू बोर नाटक के बीस का है | पिल गीतगोीविन्द को संगोत 
#पक ( 7०८7 875 ) भी' मानते हं । हा > क्वीश का मत इसके वियांत 
है, बयदेत ने हप्ली काव्य को सर्गो में विपद्त किया है | यह हस बात का 
पछिहन है कि उन्‍होंने इसे सामान्य काव्य की कोटि का माना है। 
गे और ०४५५ ; विभक्त करके हमे मारक्ाय प्र 











गीलमोविन्द में एक अभिनव रसमा प्रणाली का 

नवीन सुत्पात किया गया है । इस काव्य के सीन जयिज हैं, गली, पराधा 
कप कृष्ण । गील्गौविन्द के प्राय म्सक् मंगठाचउप्ण शछोक में कवि वआप- 
काम पयावह कपेति घम्ध्या' की अवतापणात काला है जियो पााथा शप 
कृष्ण दोनों को नन्‍द के धर से तपने- कप यहां वापस लौटना है, पाधा 
कृष्णा से ऑधथिक प्रमकादार तथा निर्मीक है वे राथा मे कहते है कि यह कच्ण 
हापोक है । बगस्तात की इस उधरी रात में हसे घर जाने में छा लग 76" है, 
गाया तुम्ही इन्हें घर पहुंचा काजो । हस प्रकार मार्ग मं इलु वातावरण रत 
पत्ितित्ा के प्रमाव से राधा जोर कृष्ण दोनों के हृदय में प्रशय का उदाम 

न्यन्स होता है, औकि किशोए सलम लज्या के बाघ को दृह्ाका यमना 





















भरूय पात्र है तथा क्ष्ण गौण । 











आकर कार सहतीर रखाए़ टतकत बरके ओर जेल हक भगत: अपेशल येकांन आयी, जी आ॥+ पाक काक+ आात- माह अगक क्‍थाह! भाकि' कक 8 


हल्थ का हातिहास : छढा9० कीच, प०+ स्० २३१५ रऔेर । 
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“जय बगदीश हरे . वाक्य खण्ड से उनकी वन्दना काते हैं, हस प्रकार गीत- 
गोविन्द का प्रगम गीत दशावताएर का स्तुतिपरक् है कौर इसका धृपद " बय 
बंगदीश शब्द स्पष्टतथा जगन्नाथ की फ्रीलि करता है | यह ध्यातव्य है 

कि इस गीत में कृष्ण था अगस्‍्नाथ को एक कवतार नहीं अपितु अवताएी के 

रुप में स्वीकार किया गया है । पत्म्य कूर्त त्रादि सम्पुर्णी दशावतार कृष्णा 

के हैं विष्ण' के नहीं । * वेदानुद्वतति बर्गान्त वहते मुगोलमदुविप्रते ० - - - - 
दशाकृतिकृते कृष्णायय तुम्य मम: आदि श्लौक मी इसी तशुय से समाप्त होता 
है। गीतगोविन्द के दूसो गीत में बयदेव कृष्ण के रत एवं उनकी लीला 
का सृशगाल करते हैं और इत कृष्ण को. अयदेवो की संज्ञा प्रदान कपाते है । 
तीसरे और चोथे गीत में <क सह्ली शाघा से कृष्ण के दया वसन्‍त जी से परित 
वनस्थह्ी में गोपियों के साथ ही बाती हुईं क्रोडाजों का उसमय वर्णन करती 

है । व्चा॥ के स्थान पर बसन्त ऋतु आ गयी है, कृष्ण के हृदय में प्रेमरस का 
सर्वप्राम अंकुर जगाने वाही राधा कृष्ण की' हस बदली हुईं कृणि होए उनको 
उपत्तत से जहा सिन्‍न है, वहीं वौषियों के प्रति ईष्यालु भी है | यही काएग 
है कि राधा के लिप कवि मे तलदबाधा सिशेजा ज का फ्रोग किया है, नो 
कि बाद में यानि ६ अन्तिम सर्ग ) में निराबाधा"' हो बाती है | इसी प्रकार 
लगी विन्द के दिली ये सर्ग के प्रासम्म में “"विगलित मिजोत्कर्थी क्शाति पाया 
कृष्ण के साथ की गयी कपनी पृरानी प्रणय केलियों के सुक्दद स्मरण में छीन 
हो जाती हैं, और कपनी कल्तांग ससखि से जपते प्रधम समागम के मम्पुणी रहस्य 
को कुपश: उद्घाट्टित काली है, यही कआउणा है कि हितीय सर्म के पहंचात वो 
कुछ मी होता है, वह शक स्तर पर सानवीय प्रेमकया पर जव्छाम्बित है, रुक तो 
शुरू गाए की कथा तथा दुसो स्तर पा बीवात्मा जौप परसमात्मा के पास्पर 
सम्बन्ध के पत्म से सृष्म हुप है । राधा कृष्ण से कठय हो बाती हैं, कृष्ण 
्रौपियों के साथ नृत्य काते हैं, राया उस्त नृत्य को देखती है और उस नृत्य को 
देखते हुए यह भी बानती है कि कृष्ण कपने ही बहुइ़पों के साथ नत्य कर रहे 
हैं । हस प्रकार उनके मन की मावना; उनके से को वेबनग जोर यातना दुसरे 




















कौर तीसरे सर्गे की कागवस्तु है। यही कारण है कि इन स्गो में कृष्ण 

के रास का तथा रावा के विवौग का वर्णन है | किन्तु यह ववियोंग कृष्ण 
का भी है । हसीडिये घोधे प्रवन्ध ( गीत ) में कृष्ण के फसावाप का 

वर्णन है, यर्थाप कृष्ण यह जानते हैं कि परमाल्मा मी उसके हूपों में कपल 

को विस्मृत कर देता है, इस प्रकार उसमें तथा राथा की साजित में अन्तर है, 
इसी लिय बार-बार वह स्वयं को विककाएते हैं । कृष्ण यह जगनते हैं कि 
रग्या कृष्ण कौ गोपियों के स्राथ रास करते हुए देखकर कूण्ट होंकर ब्छी 

गयी है जोर ते रुपने आपको बार-बार विवकारत हैं । तल्पश्चात सलखि पहले 
राधा के समता कृष्ण को हस तवरु्या का वर्णन करती हैं । पांचवे सर्ग के 
प्रबन्धों भ कृष्ण यमुना के तट पर राधा की प्रतीक्षा कर पहे हैं ; उसका वर्णस 
है, तथा सखी प्राधा से विनती करती है कि वह कृष्ण के समीप बाये । हस 
प्रकार इन दो प्रबन्धों में कृषण की उस जवस्णा का रेसा वर्जन किया गया है 
नो संस्कृत काव्य में पहछे कमी नहीं व्यक्षत हुईं, यही करण है किन तो 
विष्णपुराण के कृष्ण जौर ने ही औओमदुभागवत्त के कृष्ण हस प्रकार को व्यधा 
यातमा तथा वियोग में फण्ाद्वाप के दुःल से मरे हुए हैं । बयदेव के कृचण 
मानव कृष्ण हैं, उनमें देशी ही वेदना जौर यातना है, जैसी कि राधा में | 
एक पना डिलता है तो वह यह सपकते हैं कि साया वा गयी, क्त: उनकी 

जे वेदना है, बह एक स्तर पर मानव वेदना है । हसी प्रकार दुसरे झलर पर 
वह उस परमात्मा की बात करते हैं, बौ निर्गुणा है और उसका सबुण सेजौ 
सम्बन्ध है, हस प्रकाएर बोनों का रागात्मक सम्बन्ध है । गीतगो“ बन्द के अआ्च्ठ 
परी कृछण के पास बाती है जोर राधा का बणने करती ई ॥ राघा 
पल्पक खिला में कृष्ण की देखती है, कोए फिर फश्यति दिशि दिशि आदि 
के पदों में राधा किस प्रकार कृष्ण के लछिय आतुर है हमका बणन किया गया 
हे । कराए मानव के सन्‍्देह, सानव की ईव्या, मानव के संशय ही राघा 
$ कृष्ण के प्रति खाकर्ज ज व्वश्य है, किन्तु हफ्ते मल के 





















के वह संशय है जिलों: 


संशय के कारण कोए अपने ही सन्‍्देहों से ढके होने के कापणा साया कृदचणप 

तक नहीं पहुँच पाती, उसके मन के सम्देह मानव के सन्‍्देह है । किन्तु जब 
साकार ऊूप में कृष्ण उसके समक्ष" जाते हैं तप वह फिर उनको लिजंकार कर 
छोटा देती हैं | इसके पश्चात फियए राधा का विधोग और कृष्ण का वियोग 
होतप हैं, सली हस वियोग का सेतु बनती है, तथा कमी शाथा के पाप्त तो कसी 
कृष्ण के समीप बाती है । कृष्ण बब राधा के सम्मु्ध जाते है तब भी याधा 
की मन :स्थिति शसी नहीं है कि वह उनको स्वीकार करे, तब कृष्ण प्रकट होते 
हैं, किन्तु राधा का मन कभी मी तैयार नहीं है कि वह उनको पविक्कार कर 
_याही माधव, याही माधव कहकर ठोटा देती है । कृष्ण और राधा पुतः 
पश्चाताप करते हैं, तब सब्यी शमैं: शत! दोनों का मिहन करा देती है | अन्तिम 
प्रबन्धों में हसी प्रकार के वणीन वर्णित है । दो यह पघृक्ति कर देते हैं कि राधा 
का कृष्ण से मिछन हुआ है । कृष्ण राखा की उतेक प्रकार से विनती करते हैं, 
*कप्रशा ज्ञामर्शलि'! यह पद उस कृष्ण का क्ुल्दन है । इस प्रकार कन्‍त में मिलन 
स्वाभाविक है, किन्तु उस मिहन के पश्चात पुन: दोनों का संसार कठय हो बाता 
है और तब राधा एकबाएर पुन, कृष्ण से क्ितो करती है कि वह उनको अठका 
कर थे और उनको इस संसार का हुप दे दे यो ससार बोबात्मा में बिल 

पका है । हस प्रकार हन समस्त विदय-वस्तु का पिष्टपेशएण करने के पहचात 
बात होता है कि हस पायक्राव्य को क्थावस्तु उल्थन्त ठधु है क्योंकि 

का व्य में उसकी कयावस्तु का पक्ष रुक क्षोटा-सा पद ही होता है तथा उसी 
कथावस्तु में जो माकाईएं जौर जो कहकाएण होते है वे कपने में महत्वपूर्ण" होते 
हें । 














है से हैं प्रोस्चवर्जिन >मागक्त मे अल्सर (७« 


अकः जय जाडाद कोड खोमिः या: शक काकंम समर आफ: अंधदो माकाप ऑफ आओ भआक आकं अरकः इक कक कक पाकर डर कक कक यान अि 


भीलतगतैथिन्द में जयदिव ने शहृुन्गगा विक 
गीति-पश्म्पाा और हीलागान की परम्पात का विचित्र समन्वय किया है | 


]897/ 


रास वणने को मीतगोविन्द में प्रमक्ष स्थान प्राप्त हे | सम्मव है कि परास- 

वर्णन में वे श्रीमदुमागवत से प्रभावित हो, पर मागवत के रास वर्णन तौर 
गीतगौविन्द के रास वजैन में घौछिक मेद दुष्टिगल होता है । मागवत पे 

यह रास शरदपूर्णिमा का रास है, परन्तु जयदेव उस पाश्ध कौ असन्त के पास 

में परिवर्तित का देते हैं और उसी परिवतंन के फछस्कप कृष्ण कया पुण तया 
भिन्न हो बाती है। हस्त प्रकार राधा कौर कृचदण को कल्पना अब मागवत 

को कल्पना नहीं रह जाती है । इसी प्रकार मागवत को रासछीछा आध्यात्मिक 
परातल से नीचे नहीं उत्ततती, बबकि गीतगौविन्द में वह सर्वशा छोक्कि पच्ठ- 
मुमि पर चित्रित हुएं है । मागकत में एक विशिष्ट गौपी के साथ कृष्ण के 
कल्लाहित होने का उल्लेख मात्र है, उसे रावा के साथ कृष्ण” को प्रेप-क्रोड्धातों 
का विश्द जित्रण नहीं है, बबरकि गीतगौविन्द में राधा-कृष्ण की केलियों कौ 
है। प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है, कृष्ण की प्रेयसी के रुप में राधा को साहित्थिक़ 
पंगसंत्र पर प्रतिज्ठित करते का जेय मुख्यतया अयदेव को ही है | ज्त: सम्भव: 
झैसा प्रतीत होता है कि बयदेव की कृति का ताथार सासयवत परम्परा से भिन्‍न 
लीहागान की कोई सवतन्ज परम्परा 7ही होंगी | इसी प्रतार सागक्त के 
पास का स्थान कुमुदा मो दवा यू" बपुना का पुछिन है, जबकि गीतगोविन्द का 
वह गगन्थ से कामठ मलय समीर वाछा कोॉकिछ कूृजित कुल्ज-कुटी 

है । 

















प्ायकत और गीतगोविन्द के राहवजैन में कहों-की कुछ साम्य 


१० मागकत - दश्षम स्कन्थ, रह वे अध्याय, ४४ श्लोक, 
प० स० दृध्ट | 


२- गीसवौजिल्द - १॥३। १ 
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मं” दष्टिगोबर होता है । यथा --उदाइरणरस्वहुप हस फ्रगार है-- 





का घितु सम मुकन्देन स्वावातीयमिजिता: । 
उन्निस्ये पुद्िता तेन प्रीशता साथ साल्विति ॥। 


कथ्त कौ मुझुल्द के साथ रूपष्ट स्वर में उसके साथुवाद से सम्मानित होकर 
गान काली थी | 


गीलगोीखिन्द में इस प्रकरात है -- 





शासामे सहमत्यपाा हंवयिएायओ यवर्ति 


अर्थर्नत्‌ हपि करतलों से तगल देने में बबठ वलयों से मुल्लारित रास के ताननद में 
नाजली हुईं युवती की प्रहंशा करते थे । 


भागवत में हस प्रताप है -- 








तप्रकासमर्त बाहु कृष्ण स्थोल्पठ मौरमस्‌ । ते 
बन्‍्दनाठिप्तमाषाय इृष्टरोमा चन॒ुम्ब ह |] 


जाशथ यह है कि उनमें से एक ने तपने कल्‍थे पा उसी हुएं कृष्ण को कमल गन्च 
घन्‍दन लिप्त बाहु को सम लिय 





गीलयों विन्द के अनुसार ७ 
कापि कपोछतल़े भमिछिता छल पा किाप अतिमुद्े ॥४ 
| 


चाफ चततम्ब नितस्बवती दयसि फूकेनुक्क  । 





१- पायवत « १०। ३३ | ६०, पु० से २९१४ 
२० गोतलयौडिन्द « | ४॥ ८: 

३- मागवते.. + इशभ३३।१२+ परे) स | रश४ 
४० गीतमगौजिन्द - १।४।४ 


हूप का निर्माण बयदेव का तफा योगदान है । इसलिये हमसे पुर्व गाथा 
साप्तशती में प्राथा का नायोल्लेश प्राप्त होता है, किन्तु फिय भी राधा 
इस पात्र की सृज्टि के सन्‍दर्म में संकेत चाहे गीसगोविन्द भे पूर्व मी मिलते 
किल्तु नायिका के हुप में, एक स्वतन्त्र चरित्र के कप में, राधा संस्कृत काव्य 
जगत में हमप्मे पुर्व नहीं कायी शी । हमसे पर्व जो मी चरित्र वाया है, वह 
एक गोपी के इप में है। गौपियों का कृष्ण के साथ वो रास है ओर उसके 
वर्णन के सन्‍्दर्म में ही पवथा का संकेत मिलता हैं । इस फ्राप वियोग जप 
सम्मोग का जो पक्ष वयदेव सामने उख्ते है, वह उन्हीं की मुलप्रेगशा जौप 


7छकति है । 








है. द है विभिन्‍न का व्यपदों के हुप में गीतगतविन्द झा आकलन एवं समीकषात #स- 


अदा: मलिक प्रिंट आहं॥ आग! सोचकर गहमिक पढ़! महक काला जदाओों जंदवार आल आाशकः वाद! महंत! पका! पक! गमिल. सह यहांक? मत्राा प्हहिक वीर! हक आग भाह अर मात! आंड्रीलि अभालः जद जद जात फककेक, अंक ऑशा: आधब आधीत मॉमिंक अकिक भडित शंबका आहत वॉकिकेर भाग टेकिकर जि! 


गीतगोविन्द का विभिन्‍न काव्य-मेंदों के #प में निब्पणा इस 
प्रकार है । गीतगोविन्द काव्य को कतिपयनम महाकाव्य को कोटि में पत्रि- 
मष्णित करते हैं तथा कुछ लोग हस मत के विकुद्ध मी हैं । डा वार्येन्द्र शर्मा 
भे इसे महाका व्य के इप में स्वीकार किया है उक्लिल नहीं है, क्योकि काव्य 
की संघटना तथा ह्ादश सर्ग ये विमक्त काने के कायणा कोई मी काव्य महा- 
काव्य नहों हु सकल है, क्या हसके अतिव्क्ति महतकाव्य को जो विशेज तार 
हैं इसमें नहीं पायी बाती है तथा ताजायों दाएणा निर्वारित महाकाव्य के 
छल" ज" मी इसमें पर्ण तय! धाटित नहीं होते हैं | उत: पहाकाव्य कहना सर्व 
जन चल हनेगता । होती फ्रतार यर्षाय स्ण्डका व्य के रूप में गीतगोविन्द की 
कशगवस्ल अत्यन्त सर एवं सक्तिप्त है । किन्तु फिर मी बाबायों ध्ापा 
निर्धारित खण्डका व्य के हद विशेष तार हसमे घटित नहीं हो पाती | 


जाके कमर पक लाकर ऋ्कक भाइत, संगत गमारण बाढ़ बाका जााक बंान गहत-जाक याड़ा बकीक कईल फ्भाहा' रेकक सका सका कल बिक 

















९-० गीतगोविन्द : डा9० आर्येन्द्र माँ, संस्कृत परिणय द, 
पध्मा भिया' विरंवॉदिया लप , दैदातबपद | 


क्तः हमे सज्डकाव्य के अन्तर्गत भी नहीं माना जा सकता है | हस प्रकोप 
वस्लुत: गीतगोविन्द क्राव्य अठ्ाका व्य विधा को किसी कोटि के कन्‍्तर्गल 
नहीं आला, यह गेय नाट्य है। काव्यपेदों के बन्‍्तर्गत मेय नाट्य की लक्चाँ 
ने होने के कााण पाम्पावादी मातीय विद्वान हम मत का खण्डन करते 
|. ॥ वर परमपाा को ही आधाया मान ठैना उचित नहीं कहा जा सकता | 
प्रत्िद्ध जैन विद्वान हेमबन्द्राचार्य ने मथी दिशा प्रदान की है, उन्होंने काव्यान- 
शान के अष्टम श्य में प्रबन्धात्मक काव्य में दुश्यक्ाव्य के दो मेद पाठ्य 
बीए गेय माना है | 
*प्रेक्ष्य पाठ्य गेय व ।* 
पद है २ 
लशत गेय को मी कड़े मेंदों में विमाबित किया है | 
*गेय डॉ म्बिकामाणप्रस्शानशिहु गमा णि काप्रेए ण रा माड़ोी हह उठी सकरा सक- 
मौच्ठीओी गदित-ागका व्या दि ।* 


हेमवन्द्राणर्य में अन्‍य साहित्यशास्त्रियाँ के मान नाटक के लिये 
दृश्य का नहीं कपितु ग्रेष्य शब्द का प्रयोग किया है | ताटक का यह वर्गीकरण 
हेमबअन्द्राजारय ने कदाचित ब्मिनवगृष्त हारा उमिनवतायती' में अर्जित गागका व्य 
मे प्रश्चित होकर किया है। उन्होंने हसकी पुष्टि के लिये काव्यानुशासन को 
स्वराच्ति टीका 5 को 
साधारण परिवर्त के साथ उद्दफत किया है +- 





छंकार बडामण्ग में रमिनवमा उती की शब्दावह्ल 


श्र 








>लशपत पे गीला भयल्वेन वायादे: प्रयोग क्ष्त्ति गैयमित्ति निर्दिष्ट । 


६० का व्यानुश्ासन - कष्टयू अध्याय, पु० स० ३६१७। 


२- का व्यानुशासम - कष्टमु अध्याय, पु० से> ३२७ | 





३- का व्यानुशासन - अष्टयू सध्याय; पृ० सं सर्प | 
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गासका व्येका' जे गीलेनेव निवाहि! । तथा हि - राधवविज्यस्य विखिक- 
वर्ण नी यत्केदपि इ्करागेंणेव निर्वाह :, मारीण्वपस्य तु क्कृपग्रामरागेणे वेलि | 
यह अभिनव साउती का उत्हेश नहीं है, तस्त गीलगोंबिन्द को गेय नाठुय की 


पव्रिमाआझत से बाधित काना असमत नहीं है | 


हम प्रक्रार इन सेमी मतों के प्रिणामस्वध्य गौतगो विन्द का व्य 


को मावनाप्रधान छघुका व्य रागकाव्य मानना क्मीधरीन है । 


(ग) गीलसगी विन्द - पाऋयोदनत -- 


जाकः का शआाक गा आओ जाक जाए मात वात पक बेक जक, पका सक जहा कक वाह कह; आए आड़ जक आए थक 


हु जे नगयक के विधिव हप +- 


गीतगो विन्द को प्रबन्धात्मक रागकाव्य कहा जा 
सकता है । पसिक शिरोमणि वृन्दावन बिहारी ओीकृष्ण इसके लायक हैं 
तशत हूप छावण्य एवं प्रेम की प्रतिमा नागरी पधा हस्कों ताथिका है | 
शुद्ध. गगररस की मीमासा करते समय ताबायोँ में नायक तथा तायिकाओं का 
'पबिवेबन किया है। नायक को दक्षिण, शठ$ बंष्ट तथा क्ुकूल इन कोटियाँ 
में शिमक्त किया है । नायक का यह विभाजन मायिका के साथ उसके व्यवहार 
को ध्यान में पका किया जाता है | यही काया है कि गीतगोविन्द में 
कृष्ण नायक समय-समय पर विविय प्रकार के व्यवहार के कारणा विविन 
लक्षणों से सम्पन्न होता है । उदाहर णस्वकूप हतस प्रकार है (-- 





४० दचििज «- 


अजित आकर ऋ्ाक जाए जेकक आज हम माफ किक भीड़ 





से प्शषा कै 8३०8 क 8 को काकपलों 2 दबाका उसके छ्ल्ने के भय का फिवाएण 
कपते देखे जाते है । वो छा प्रकार हैं -- 


काकमठेस कशोतियि चरणामहमानसमितासि विदुयमु | मु 
दाजमुफ्छ शयतोपरि मामिव नृपुमनुगत्तिशूपण । 





गीतयी चिन्द ० कृष्ण काल किसी अन्‍य सतत! 
कप शठत्व का परिण्य देते है । 





के साश विष 
यहा; मात भय सतह सधानांक तोहार अर मा ऑडक: तंरर- अक जहगी महक: ऑन कक शीओी ँिेहक' कक सेमोड पका 


१० बीलतमोी बिन्द «- ह२। २३ | रे 
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सात अज«त- 
समझ कामाप सदश लहर 
एम "पी मुदश खलह 
किपफ ठमवेस सिप्रमिष्ठ विप्त वद सख्ि विटपोदोी || 
३० चेष्ट (+- 


गीलगोचिल्द काथ्य में बाजिल कपी-कर्ी कन्‍्य 
तगाशिका के जाण-कमलों में छमोे महतावर से का इृदयपटल से विमुजित होकर 
उाधा के समदा हाने की घच्टता काते हैं । उदाहयण इस प्रकार है -- 





7गलदलकलका गक्तमिद लव हृदयमुदायस | 
दर्शयत्ीव बहिर्मदनदुमनवकिसलयपत्रिवास्स ॥। 


है ब ॥ नाथिका के विविव हुप :- 


मीतगौविन्द मे नायक के विविध वय की मांति 
ना शिका के मी विवि कप का निडुपण प्राप्त होता है | हस काव्य की 
नपयिका राधा छ्िप-क्विप का उप्ते प्रिय कृष्ण से लोक होए शास्त्र की आंखों 
से दुर 7६: केछि किया काती है । वह कमी सुग्धा बनका फ़ि के समक्ष 
जाने से मिफकरकती है, तो कपी मध्या बसक्षा रततिकेलि में समुच्लि माग छेती 
दुष्क््गोत्राय होती है, तो कमी चीया बनका झठ था पृष्ट कृषण को तातें 
सुनाती है । इस प्रकार विविव फ्रगों ओर पर्रिस्थितियों को कल्पना कर 
गाथा को कमी उत्दाण्तिता, विफ्रब्या, संडिता, कठहांतदिता ,स्वा्धीनमर्तका , 








>याइकः आदर वां; आधार 'माफे, आकर आधात मिश' आफ भधावाः मंतकर भार ऑफर आज का तब आफ सकल: आक अाकर बलि! जहर जान 


«० गीलगीजिन्द « पक श | छ 
विम्द॒_- ८। ६१७। ४ 





दासकसप्बा, अभिन्तारिका, आदि विविध प्रताप की नायिकातों की मुमिका 
के *प में प्रस्तुत किया गया है। उदाहरणस्कप निरुपण हम प्रकार है -- 


९-० उत्कणिठिता -- 


"रालोद चाहा उड़ाके आंका बकिश। मजाद +षक पालक जग गढ़ वंकाओ भ्रवकर 


उत्का गठता ते काशय यह है कि निःयातय होते हुए 
मी प्रिय के देर करने पार उत्काण्ठित पहने बाली नवाथिका उत्कोषिसला कहलाती 


है। गीतगोविन्द के डितीय सर्ग में उत्काणिता नाशिका वाहा रूप हस प्रसार 
है. 








सखि है केशिमयन” मुदाएं ५ 
परमय मया सह मदनमनों थमा विलया सिकायस ॥॥ 


कपल है पल, केशी संहाएक उदार कृष्ण से मेरा मिलन कयाओो, में काम से 
पीहित हू । 


२७ आधभितताजयिका 


आअभिमा पिका से शाशय यह है कि जो कास से थी डित 
होकर सायक के पास स्वयं जाती हैं, क्यवा नायक को अप पात्त बातो है । 
गीलगोसिन्द के एकादश सर्ग में इभिसाउजिका हप ताली नत्यिका जिसकी पर्तिणपत्ति 
पतावा के छज्जा-ल्याग में हम प्रकार द्रष्ट व्य है -- 








घनअधनस्तनमा 77वें दससस्शरताण्णाविज्ञायमृ । 
मल पितमणिमःजी उमुपदि विविहि मराठविकारस । 





्‌ न रद. *# मद ््‌ म्‌ 


अधिक अदा आकार कक उकांगल नाक ओर आदर सोकात- ओकि। वॉक जी: योदेक मिला! मक आलिक आंत: सी अधा क अव आकर बा आ 


१० गीतगोविन्द « २१४६ । १ 
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बणिह | पणिताश्नाएवद्धिण्हिमममिसर सासमलज्लप । ५ 


३- कला महिला 


ख़क वंदक पोगंम अक! अायेछ आाइ$ जलत चिंकरक सलकर ॑कि अकबर वो आकर डर 


गीतगौबिन्द के नवम पर्ग में कछहास्तापिला हृथ 
बाली नायिका का ऊप वर्जित है । कइलहान्तप्िता कप वाठी नाथिका से 
ताल्पर्यथ यह है कि बो नायिका पत्ति से कयड़ा करते के बाद तठय हो गयी 
हे | उदाहाण स्वडढ़प हसे प्रदार है - 





तामध पन्‍्मणसिन्नां रतिसश्नभिन्‍्नां विवादसम्पन्नाम । 
अनुचिन्तितह पिच पिता कलडान्तरितामुबास एह: सल्ली || 


४० चिफ्क्ाा 


अक: अग्क त्रकरत, माइक: आधक्रतंकता जफिंत जरक्' ऑपका: > आका' 


गीलगोविन्द के सप्तम सर्ग में विप्रलब्धा 6प वाली 
परथिका का निश्यण्ा वजित है | विप्रलुब्धा हूप वाली नायिका से ताहुय यह 
हे कि बब राधा कुंज में पहुंच कर कृष्ण को देश नहीं पाती तब नायक कृष्ण 
के दाता ठगी बाली है । उदाहरणस्वक्ष्प हस प्रकार है - 


छचितपमरेटापि हमिीहह ने ययों वनस | 
गासमि है कमिह शरण सी शनवजननव5त्चिता | 
मिनी ममिस्त: कि वा कक्षाकिलिमि 








केक आका आला जम: गाहर सहर: अतार चाह, कार आल वाट ऑकिक-#वक आकामादरे आकर गिर पशकोलाकोंओ जोशी सका! पाक अंक 


६.० मगीलमीवजिन्द « ६१९ | २७ | १५ र॥ ई* 


२-० मीतसमोी विन्द “ ६१।६ 
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बैंड बन्चुमिस्थकायिशि वनोपास्ते किसुद्प्रास्यति । 
कान्स : कहास्तमनता मनायायि पथि प्ररशशलमेवाजाम* | 


है स्क्क्ह 





गीसगो विन्द हादश सर्ग में स्वाधीनमर्तका रूप वाह 
सत्यिका का हप वर्णित है । उदाहयणरवहप इस प्रकाग है -- 


पक्ष्य कुष्यों: पत्र जित्र कछण्व कपोलयों - 
घंत्य बधमे का>ऊसीमप्च प्रजा कवरीमाम्‌ ।॥ 
कलय वहयत्रेणी पाणा पदे कुछ नृपुरा - हर 
खिति निगदित: प्रीतः पीता म्बप्रा्नापि तथाकरोस्‌ ॥। 





8६०»  ख्णिता («++ 


गलाल भाहकिः मुरनिक सीकर: बादाम नरवे॥ ऋहाढर पक! आड़: पहहींण 


हणिता नायिका से तात्पर्य यह है कि जब वह 
मायक को दूसरी नायिका के सहवास से विकृत ( खछिह्विनत ) जान लेने पर 
ईच्याँ से क्ठझजित हो जाती है वह ब्रण्डिता नायिका कहहाती है | गीत- 
गोविन्द के कच्टम प्र्ग में प्रष्ट लायक कृष्ण के परॉयनोपसोग के जिहनों को 
देखकर ताथिका ( गधा ) ईष्याँ से क्ललणित हो जाती हैं। उदाहर्णग्वब्ध 
हस प्रकार है -- 





पजमिबनितसुक् बायर॒रायक7यितमछसनिमेय सू। 
वहलति मयनमनुरागमिव पक 





० गीतगोविस्थ 5 ७3] ४$१। ६ 
हि ग।लगाग * आम्न्ड 





» हैंरे | रह | ६ 


हरि हाति याहि माधव याहि केशव मा तद केलववादस | 
तामनुसा सरसी फाहछोचन या तव हरति विधतदमु ।| 
तवेद पश्यन्त्या: प्रधादनुरार्ग बहिप्व 
 प्रयापादाह+तरु प्तिमह णारइ्ा यहदयम्‌॒। 
ममाथ प्रस्यातप्रगयमसमहुन्गन किसवे | 
जद" लोक ( शाकोरदरप क्िर्माप छज्जा बनयति | । 

' वामकसज्णा ०- 

2४४७9 वासकसज्लग कप नाशथिका ते आशय यह है कि अब 
माशिका प्रिय के शगमन की जाशा होने पर इओ के पताश उ्पे को सजाती है। 
उदाहरणरवह्प अज्ठ सर्य में वासकसतबा कप ताथिका का निश्यणा इस प्रकार 
हू 





नाथ हरे बय नाश हो स्तोदति राधा वासगृहे ।। ६० ।॥ 





| नाश ही 9० ॥| 


मुहावली कितमण्इनछी छा । मे 
मधुरिपुरहमिति सावनशीला ।। नाश हरे० ।। 
है कृष्ण, राधा आवासमुद्द में दु:ख पा रही है । मुण्णार के वक्य घारश कर 
बरठ॑कृत हुई वह तुम्हारे ध्यान में छीन है, और तुम्हारी (रतिकता) की आशा 





से जीवित है | 
८० प्रीजिसमलतुका :-- 

प्रौ-चितमतका ऊप वाह नर्ण या से शाशय यह है 
प्रिय किसी कार्य से दुसो दुए देश पे स्थिल होलप है वह 
प्रौजजि तपरतका हूप नायिका कहछाती है | गीतगौडिन्द इस रागकाव्य में 
प्रा छा तमतेका का उतल्हेंश नहीं मिलता, क्योंकि नायक मे तो नायिका से द्प्‌ 
है जोर न यात्रा पर कत्यत्र गया है | 


आफ अद़ान लक जया साधक पें+ "एक अगर मेरे आए >क संता: भा सका बम बहा कक जात आवक शक 


२० « ह रे ९३ +॥ ४ 
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गीतगोबिन्द में शुद्वन्या तक जित्रणा कत्यन्त उमरणीय है, हस 
प्रसय में राधा-कृष्ण को केलिकशरई बौर कमिस्तार छीछाए गीतगोंविन्द कौ 
रहस्थमय झुद्धन्गार का एक ह्मुपत उत्न बना देसी! है । आशा, निराशा, 
उत्कठा, प्रणयबन्य ईच्या, कोप, मिहन-प्रेस की विविय दक्ाों का प्राधा 
कोए कृष्णा की प्रगय-क्शा के माध्यम से छुन्दा का हृदय का ही लिकण हुता 
है । उत:ः हन्हीं शाडन गापिक वर्णनों का विवेचन हम फ़्ता है । यशा -- 
संकेत सशान पर राधा को बाट ( बोहते ) हुए कृष्णा के हृदय की. उत्कठा इन 
शब्दों में साकार हो उठी है एवं श्रीकृष्ण विर्‌ह में एकमात्र कवहम्ब वश में 
शाधा का नाम स्मरण करते हैं । उदाहरणरस्वूप हस्त प्रकार है +- 


नामसमेत कुतसहु- केते वादयते मुदुवेणयु । 
बहुमनुते मनु ते तनुप्तहन्गतपवनणल्तिमाप रेछ मं ।। 











हुस प्रकार दोनों ही एक दुसरे के विरह में सकृमात्र आथाएर रुक दसे का नाम 
स्मरणा मानते हैं । उदाहयणास्वरूप इस प्रकार है ७« 


हपिपिलति हयिय्लति अपति सकामस्‌ 


| 
रे 
पतिहविहिलमाण व निकामस ॥| 


कस: यह प्रान्‍प्ति से एकाकारिता की छोर, एकाकाउिता से लामाकाउता की 
कोर जाते वाली यात्रा एक वत्यन्त स्पष्ट का व्यमय संकेत है । यह स्नेह कुछ 


१० गीतमो विन्द « प्र; ९१६ | रे 
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टूसो प्रकार के स्सेह का ज्वर है, दो दिन-परातों में ही हलनत खिस्तार पा 
सकता है कि देश और काछ उसमें बदबद बन बाते हैं | 


इसी प्रकार ड्रॉगारिक जित्रण के क्य स्थछ भी गौतगो विस्द 
में प्राप्त होते हैं। यश -- गीतगोविन्द ये एाचा खौप कृषज” की यपुना 
तटीय 7ह: केछि का वण्णण प्रवान विधय है, हसका कशानक संवादात्मक 
है । इसमें वक्ता जौए बोता रुप में कृष्ण रतधा कौर सद्ि ई | याया 
शुंदन गा रपरायण्ण होकर कृष्ण कौ कन-वन ढूंढ पी है, माव थह है कि वह 
कृष्ण को पुम: पाने के छिय कितनी उत्कोण्टित है, हसे पी वह सखि से नहीं 
क्विपा पाती है, पुतरापि मो वास कार्म करोति करोमि किस हे » ठेंघर कच्ण” 
को मी जब राधा का स्मरण आता है तो पे बबहन्दायियों को छोड़का कटे 
वाले हैं कौर यमुना के किनारे अवस्थित एक कुज में खाकर प्रपवाप विद्वण्णमत 
से छेट बाते हैं कसारिरथि संसायवास्तावद्रकुह सलाम , राधामाधाय हृदय 
तत्याव व्रबपुल्दरी:"३ तौर मत ही मन राया पे द्षामा मांगते हुए उससे दर्शन 
देने को प्रार्थवा काते हैं । " द्ञम्यतामपर कदापि तवेद्श तन करोमि, देहि 
सुन्दरि द््श मम मस्परन दुनोमि' हे हसी बीस राधा के दाग मेंजी गयी 
दुती कृष्णा से राधा को पतोदशा और उसकी विरशाकछता का दो गीतों में 
क्ित्रणप कराती है, मो हम प्रकार है «- 





“सा विरहे तव दोना बे 
माधव | मनसिद विशिजममया दिव मायनया त्वयि छीनग | 
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सथात्‌ है माधव वह दुःछ् से कातर हैं, माकना से तुम्हीं म॑ छीन है, तशग 
मनसिब के बाएं के सय से वह 'क्विप गयी है, हस: यथा का फ्रपोन्माद 
#त्यन्त कहूण्ण है । हसी प्रकार अन्‍य उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 





झा रौमाप्णति सीत्करोति वितपत्युत्कम्पते ताम्यति । 


! 
ध्यायत्युद्‌ प्रमति प्रमीक्षति पतत्यधाति मृल्ईत्याप ॥7' 


राधा पुष्प-शयुया को जग्नि तुल्य देखकर सकास साव से कृष्ण-कृष्ण जप 
रही है, क्योंकि उन्हें विरह वेदना से मरण की काशंका हो गयी है । हथर 
कृछणा मी उससे राधा को जप पास के वाने के लिये कहते हैं, सी लौटका 
#फर राधा के पास जाती है तौर उनसे कृष्ण की मनोदशा का जित्ण अपके 
शाघा कौ उनके पाश्त जाने को सलाह देती है, राधा जाना तो चाहतो है, 
किन्सु कह शार्टीनतावह, कुक मानव कौर कुद्े विरश्यस्य आकक्‍तता के कारण 
था नहीं पाती । ससि कफर कृष्ण के पास बातो है शौर रक गीत में राधा 
की शारीपिक एवं मानसिक्र स्थिति का चित्रणा कर कृछण” मे कहती है | हसी 
बीछ बन्द्रमा उदित होता है, कृष्ण ज्मी भी नहीं कड़ये, शाघा को उत्कठा 
कौर विरह व्यता बठुती ( तीम़ ) जाती है । सप्तम सर्ग के गीतों मे वह 
कपनी वैदना की मार्मिक अभिव्यक्तित काती है । रज्ती के व्यतीत हो बाते 
पर प्रात: कृष्ण प्रकट होते है, किन्तु हसी बीछ राथा को व्यशा कसुथा जौप 
कोच में पर्रिवर्तित हो उकी होती है, कृष्णा को देखकर प्रसन्न होने के स्थान 
पर वह उनको खरी लोटी सुनाती है - “हे ममवान | झ समय सिह हैं,तुम्हे 
भरे निकट जाने का ? बजाज उसी के पास जिसके पास पह्मे से तुम्हारा दुःख 
दुए होता हो । पुफे घूर्तता की बाते हण्किर नहीं है | काशय यह है 
उन्‍हें उपालम्म देती हु कहतली' हैं दा “था बंद फैेशलबवादस तामनुसर सरसी झूह- 
लोजचन या तब हाति विघादप्‌, कर्यात्‌ तुम्हारी चिकनी उपड़ी बातों के 
- ४।६।१ 
« ८ ६७ ॥ हैं क्‍ 
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मुलाव में में नहीं काम वाही हूं, ओठों पर छगा काजल | हुदय पर 

छादा पर्स के चिहन, सम्पु्ण श्रीर पर नाखुनों के निशान, थे सब कुछ जौप 
ही कहानी कह रहे हैं । कृष्ण तुम बाहर से तो काठे से ही, किन्तु सुफे 
लगता है कि जब तुम शीघ्र ही अन्दर से मी पुणी हुप से काड़े हो बालोगे । 
क्यों. मेरी जैसी विश्वस्त कनुशक्षत और मोही माठी नागियों को ठगते 
'फिये हो ? 


बहिपिव मठिनतर तव कृष्ण मनो पि मविधथ्यति म्तव 
कश्पथ वतबय जनमनुगतमस्तमश रज्वरदुनम्‌ ।। 


हस प्रकार फटकार घुनकार ठज्जित होका कृष्ण वहत से ज्छे 
बाते हैं । कब राधा की सप्ति याधा के संद्रोल, समान, जौर क्पराथ को 
प्रकट करने के ठ्यि निम्भ गीतों में उन्हें सम्फााती है -- *प्रविश राजे | 
माधवसमी पमिहं और राधा को सान छोड़ने के लिये कहती है कि हतनत मान 
करमा उचित नहीं है « इप्रिभिसरत्ति वहति मघुपवकने $ किमपाम घिकसल सखि 
सकते, साथवे मा कुछ मानिसि मानमंयं तत्फ जात याधा का मान दुए हो 
बाता है जोर वह कदम्ब कुब में कासल मिलन के छिये बाती' है, तब कृष्ण” 
स्वयं राधा को मनाते हैं - "प्रिय शाहूशीछे मुज्ण माय मानमनिदानम्‌ 
हसी सन्दर्म में कृष्ण स्वयं राधा को पुदुकचनों में मनाते हैं तथा उनसे सिर पर 





११। रे ९ 
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यैत्त तक रखते के लिंग कहते है -- 


* स्मरगरठसण्डन॑ मम शिर्ि मण्डन 
देहि पदपत्कवमुदायस " | 


कृष्ण यह मी कहते हैं कि यदि मैं सापराव है तो सत्यी प्रेमिका की मांति 
मुफः सुस्मिश्य दण्ड दो जिससे सु्ठ उप । त्वमसि मम मूषणः त्वमास् मम 
बीवम, त्वमस्ति मम मवजल धिसत्नस 


हस प्रकार यह अनताग की प्रराकाष्ठा है, जिस कारण राभा 
का कोघ तथा मान मी विलुप्त हो बाता है । राधा कृछण को मनाका चे 
थाते हैं तथा कुज में प्रवेश का नवपत्छवों की शयुया की रखना करते हू ->- 

प्ठयशयनतल कुछ कामिनि चर जन लिनिविनिवेशमु इथा प्राधा 

अखधिसार को तेयारी करती है, ससियां उनके हस कार्य में सहायक होती हैं | 
तथा कृष्ण के सौन्दर्य, स्तेशपुररित स्वगाव एव वेदरध आदि की' प्रशसा करके 
राधा को जौर उत्साहित तथा उत्तेजित करती है । एक ससि राधा को कृष्ण 
के कुंज हा तक ले बाती है, राधा वहीं छज्जा से टिठक बाती है तौर कतदर 
पदमिरेप नहीं का पाती । सखसि पुत्र: प्रिय मिहन के सु का वणान कर 
राधा को कत्दा बाते के लिये प्ररित करती है तब याघा सथ तथा हे के 
मिछे जुठे भावों से नूपुर सतकाती हुए अत्दा प्रदेश करती है । उदाहरण स्वष्प 








१० गीतगों विन्द « (१०११६ | ७ 
२० गीतगोंबिन्द >- ९०॥ १६ | २ 
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हम प्रकाएर है +- 


सा समता ध्वक्रतानन्द गोविन्दे लोहहीजनत । 
कि ५ 
गिल्जाना मणिमत्जीय प्रशिवेश लिवेशन घु | 





हस प्रकार अन्‍स में प्तधा-कृष्णा उतिब्रोह़ा का्ते है कोर पाथा प्रणायशिजत 
वनों में परियलम दाशा ही कप्ता शद्दनगार कयाते की हरदा प्रकट कपती है | 
बी कण प्रजय्नी पाधा का स्वयं वपने ऋाकम्छों' पे शुहन गाए काते हैं | 


हस प्रकार गीतगौविन्द क्राव्य में आाहम्बन विभाम पाथा जोए 
कृषण” हैं, उद्दीपन विभाव के इन्‍्ल्गत यमुना तट, क्रोमछ महयप्मीर, सास वश्न्त 
आग मधुकरनिकरकर स्थित कोकिलक फ्रतम्प जोर संयोग झुद्दन गाए 
के कनुपाव कोर क्तारी माव मी हल्‍्हीं के अनुकूठ हैं । हल: ऐेसी परिस्थिति 
में पश्तरान ( शुद्धनगार ) का परिषोधा अतिशय बमत्कारपुर्ण है | तथुना इस 
प्रग में यह निर्वारणा करमा आवश्यक हो बाता है कि गीतगोविल्द के शुद्द- गार- 
रस या पर्वक्ती कवियों का क्‍या प्रमाव रहा है । जख्म! 
प्रस्तत रागका व्य गीतगोविन्द के कुहु गा पिक फिक्रण' पर पुर्ववर्ती 
भी प्रभाव अपष्टलया छक्तित होता है । नायिका के तत्यायोीहएा से केकर 
सुग्तविमदीविगलित प्रशाथन के पुर: प्रताजित करते तक के व्यापारों का वर्णन 
बगयदेव ने बढ़ी रूचि के साथ वकित किया हैं । निस पर कमकूक जैंते पुर्ववर्त' 
शाह गायिक कवि का फ्राव स्पष्टलया परिचित होता हैं। उदाहाणास्वत्य 


हुश प्रक्ाता है «- 











त्वे मुरथादि | विवेव कबलिकया पत्से मनोशादिणी । 
कद थिनि 'प्रिक्मे तद्रीटिकासस्पशि ॥॥। 





अदा जा आक अंक मेंज़ा' जद भांग बहीह: ः 'ऑड: शक फेर आम भाका आाधक आफ भंहाः साढ+ बॉछ- बेला चिप: मंतर जज: वकोक आक! 


० गीतबोवजिन्य - हरे २१। २ 


श्युयो प्ाम्तनिशविच्छतय स्यितशर्त्ी ने जो ल्मवान न्दितो | 


ननियाति: शमकेपल कवरनी पन्‍्यतम्रमारी बस * है 





| 





ही है कि अधि मुस्धादि | तुम हस कत्ल किका के जिसला 
कति धातणा काती हों कू 9 फहिर। हुश ज्यों ही न फ्ुप मे कप स्का की 

गुन्शि का रुप किया त्थों ही शयया के कोर पर-बैटी हुई नाशिका की सालों 

में मो हे से आानम्दित सी 

यहा सणक्षा मध्या स्वायोनपतिका जौर नाटक ब्लुकूठ है । 













वर्ग धीरे मे फुठे शर्ते बहाने बनाकर लिसक सेगा | 


क्यकक के हम शोक का उत्तारर्थ कगदेव के मिम्नलशिखिलि श्ठोोक के 
पुर्वार्द वे व्याप्त है। उदाहपणास्वक्रप इस प्रकार है ०- 








कपल खुबला हट मे जप्वी मल प्‌ न 
न खियां एव पॉरिकन थार मे बाहा निकठ गये, सब आामवश प्रिया 
पंख को स्रामिप्राय दे वर्ती' हुई उस मगनयन! की हज्या मानों ठछबा का ६१३ 
छा उद्यार्ष बमझ्क के एक दुसों रलोक से फ्राावित प्रती 


खगमक गर्या हो | इस 
होता है । उदाहरणा स्कप हस प्रकाए है -- 


पैपा विशिलया मया' साठया न्यस्त मुह 
















सााहि, आआक आम आफ अंक कर सह अंक लेकर: डक आदिक न शक आधे साफ अशक कैम पपपेर अश३ अर लक 


«श्लोक २१ पृ० छ० ४४ । 





- है २२। २ 


[726 


गातिज्ली किमी लने नयनयोौर्धतस्थ पोमा5च्तों 
लज्बासी नम तेन गाप्यपालप तत्काछयो ग्य* डॉ 





काल है सखि यह सो गया है, तु मी मो बा, यह क्रका जब पब सखियां 

ठी. गयी तब पैने प्रेम के बावेश में कपना मुख सीथे स्वमाव 'फ़रिय के मल पा 

रख दिया, किन्तु इस धुर्त के गोमफन से उसके फुठे ही नयन मुंद लेने का एश्स्थ 
छुठ गया तब युफे छा शा ययी । 











इसी प्रकार जयदेव ने झुरतानन्द को महत्व प्रदान करते हुए 
्पण्ट छिलला है कि -- 





छितदु विट मुग्धघह सित सी ल्कारइधायावशा- 
श्वाम्रोत्काम्पतपयोपरोपरि परिष्वह- गात्कुरड- गत इच्चो 
हुआ कुल विमुक्तानि: सहतनोरन्शथीं पयत्यानसथु ॥। 






बही पुशच्ा घन्‍्य है जौ गाढ़ जाशिह गन के कारण शान्त शव स्तव्व 
परयोधर वाह, तथा हे के ताधिक्य पे शिगलित शरीर वाली मगनस्भी के 
न हुई दन्तका लत 








#० ५ 


से अंकल अपरवाले मुब्र का पान करता है । 





शदद' गा रश्तक मे भी इसी प्रकार का वर्णन है ॥ यथा- 








(वॉकन कक आडन जया सफर भकः :्कांर ओडिर आह! धो भोरंस अकत आमिक उसोक भाह अहोए पगाह नक व्योकी शाक जाका अर # 


- ३3 श्होक, प्रृ० सं० 6० | 





«- ६२॥। २३ । ७ 


गानैउली किमी छने सय्नयोर्धृतसथ रोमफ़च्तो... ५ 
लम्बासोन्प तेन साध्यपहता तत्काल्योग्ये: कम: । 








काल हे सस्ति यह सो गया है, तु मी हों बा, यह कहका जन सब रालिया 
ठ गयी तब मैने प्रेप के आवतेश में कपना भुल्न सीपे स्वभाव फ़िय के मुत्र पा 
एस दिया, किन्‍त इस थुर्त के रोमफच से उसके कुछ ही नयन मृंद लेने का रध्स्य 


8 गया तब पुफे छम्बा शा गयी । 














हएी घ 7 जंयदिय मेँ छातानन्द को मतल्य धान पल छू 


रसुपकण लिखा है कि -- 








हछ नगी ठछितदु व्टिमुस्पह सित सी ल्कायधारावशा- 





श्वासोत्काम्पतपयोघरीपरि परिच्वह- गात्कुएडू- गे इसी 
ल्क्षज्ी विमक्तानि: सक्तनोवन्‍्यीं पयल्याननय ॥॥ 





वही प्रशथा घनय है जो बाद जआाशिह गम के कायणा झानस शव स्तव्व 








महक! अंधका मगर आगे पका तकरार मेक आंकाः आवेश अंडर का नहाते पल पक सका कोर आह महाई: ग्याक याआह जि! अंक जड़ी? 


«- ३७ श्होक, पु७ सं० ६० | 





« देश! रे | 3 





पुरत्यनितखदस्वाद्रगएडस्थश्ीनग | 


| न 4 
मधुरमधु वधुना माग्यवन्त: फपिवन्ति || 
करापीन लत्ताइशऊ था हैटी हुए हैं, आये नेत्र 


पहें है, ऐेसी फ्ित्यों के अधरमघ को पार्यवान ही पूछ पान करते ई । 








हती शुगारिक चित्रण के प्रसंग में जयदेत ने इस्बन ब्तर नायिका 
का अति सुन्दर चित्रण किया है जो हस प्रकाए है -- 





का पथ साऊे समिलतपा लापित करमाप श्रात पे | 
है र 
चाफ चुदम्व नितम्बवर्ती दयलि पुलकेरनकले ॥| 


प्रमरुक का नायक मी इसी प्रक्चात का है, जिसकी शिक्राशत 
माथिका ज्यनी गस्ति में का पी है। जो निम्न प्रकार है «« 


बह लेनाहतग किर्मापि कष्यामीति खिजने । 
पमीपये शाप्तीना प्मरसहदयबादवहिला ।। 
लत: करमीपान्ते किपायि वदताप्राय बदन | 
गही ता घाप्मित्ते ससि | से छ मंग्रा माइमपरे 


अपशय यह है कि युफे' तुमसे शकान्त में कुछ कहना है यह कहकर प्रिय ने सुफा 
ज्यत पास बठाया कौर में बड़े ध्यान के साथ उनके समीप बैठकर सुनने छगी,तब 


अंधार' सह अंक भवाा५ ऋषां आकर; आसन आओ कक १ारत अडका शवों: अति सात बॉलिए ओकिल बडा: वमिक आफ आथ: पक: कि 











- ६ श्छोक, पु० स० ६०७ । 





«5 १।४॥। ४ 





- है शंहौक, पृ० सं० ह२२ । 





कान के समीष कुक कहते हुए उन्होंने भर मुख चम लिया और केश पकड़ लिया, 
तथ मेत्रे भी कसक 


सकर उनका उघर पकड़ लिया | यहां सम्मौग शृहुनयारशस है । 





जयदेव ने विपतीत पति क्षा भी स्पष्ट वजन किया है | जो 
निम्म प्रकाए है («« 


उरप्ि मुरारित्तपहितिहारे घन हव तरलवलाके । हे 
तड़िदिव पीते रतिधिपरीते राजस्ि सुक्तविपाके ।। 


बरधाति है पुण्यशालिनि । बच्छ वढ़पंक्त से युक्त मेथ के सदश मुक्ताहार से 
शोमित कृष्णा के वत्षक्थशल पर विपरीत झुत्त के समय तुम 
धाती हो | 


विद्युत के समान शोभा 





जयदेव क संयोगशद्ृः गार के उम्बन, नल स्पशाॉदि बाहय सात 
ही नहीं वास्तविक सुरत तक के वर्णन में विलभइवी थी । या -- 





कह ७० 
कुल का. की. हा । 
कीच, है व अंक || 





कापि बपला मधुरिपुणा विछुसति युवतित्ञावविकगु जता ॥। 
हप्पाविस्पजवलितविकायत | 
ततालिलहातइत ॥॥ 








अकक.आाक! सका आवक बहाक: अंदीः परम: अहम उकाए- आज जहा लीडर "कम फेक अप तक मदकनआमा। तेवर "बंकी पीकर जदिक आी। 


१० गीतगोविन्ध « धर ११ | ४ 





दशिवविलो क्लिलुज्बितह सितप | 
बंद विधकथित रतियक्तासिता || 


। 





श्वासिलानिमी लिता ठकसदन हु. गा ।। 


हे स_मगश री पा [ 
द ३ 
पत्पर्शिलीपसि पतलिसण्णघीदत ॥| 


र्यात्‌ कौ उपमगुणशालिनी युवति समर समय के योग्य वेज धारणा का मधुरियु 
के साश खिलास कर रही है । उसका केशपाश शिचिल हो गया है, उसमें गुशे द 
हुए पुष्प गिर गये हैं । हरि के ताहिहुन गन से उसका काम विकार कत्यधिक 
उद्दीप्त हो! गया है | कुब कपी कहशों पर पड़ा' हुआ हर चंचल हो उठा, 
अल्कों के खिसक बाने से उसका मुहचन्द्र जत्यथिक सुशोमित हो रहा शा, जोए 
वह 'फ़रिय के जथा मधु के मंद में छीन-सी होती बा पृद्दी थी | चंचल कुण्डलों के 
रगड़ से उसके कपोक् धिसे बा रहे शे, प्रिय दुष्टि मिलने पार बह लबाती हुई 
पुस्काा देती शी, हा प्रकार वह सुग्त-बन्य विविध प्रकार की रप्तितों (ध्वनियो) 
से मुखरित है । उसका शरीर रोमांच्ति तौर काम से युक्त है । सांस फुछ 
रही है, आंखे पुंदी बा रही है, काम तीड़ गति से बड़ रहा है, शरीर पर्मीनो 
की बुंदों मे छृथपथ हो गया है, इस प्रकार रति रण में हटकर सामना करते 
वाली वह युक्‍्ती प्िय के उर ( कास्थछ ) पर गिर पढ़ी । 


हती प्रकार गीतगोविन्द का एक दुसरा उदाहरणा झुगत-समा का 
गल्यात्मक सौन्दर्य प्रस्तुत करता है, बो हस प्रकार है -- 

दोस्या संयमित: पयोचरधों गापोी छित पाणिले - 

तविदोीं दशने: ध्षतावापुट: जीणीतटेनाइत : 


₹- गीतगोविल्द.. + ७। (४ हकरेडरैक४डंक भक कै 9 





हस्तैनानमित : कचेड्थरमघुस्यन्देन सम्पो हित: 

| 
काल्त: कार्माप तुष्तिमाप लदही कामस्य वामा यति: ॥॥ 
काशय यह है कि हमे काम की वामगति का तए्नि हे » प्रिय ने अदुमुत लात 
का अनतुमव किया है, हसके कलिप्िक्त जयदेव ने एक बोर उदाहपण्ण में प्रेम का 
गविछासमय शवे शुदु वारी आदर्श प्रस्तत किया है । या :-- 


धर देता पदनु उस्बनादनु नतोत्लेलादनु स्वाल्तबातु 

प्रौद्दोधादनु सम्प्रमावनु रतारम्मादनु प्रातयों: । 

वस्यार्थ गतयोगमात्मिछितयों: प्रस्पाजणेजानितो - 

क्‍ २ 

देम्पत्थो निशि को न को न तमस्ति श्रीडायिमिशों रसः ।। 
वर्धात अन्‍य नायिका तथा नायक के समागम के प्रधोणन से फुथक-प्रक्‌ गए हुए 
पति-पत्नी अन्‍्चकार में प्रमवश एक दसो को वही समकते हुए, तात्पय यह है 
कि जिसके लिये गंध ये सेथौग से मिछ सये तथा कुमश: वाश्ठेज', चम्बन,नलो स्लेल , 


कामोदीपन और सुझारम्म से फ्ान्न होते हुए बब वातांहाप से एक दुसो को 
पहिछाने तब उनका सु कक्थमीय ब्रीढ़ा से पूर्ण था । 








हस प्रकार बयदेव ते रति केलियों बोर मुरत समर के बर्णानों के 
बहुत से चित्र गीतगौविन्द की शुंगारिकता का विग्दशन कराते के टिये प्रस्तुत 
किये जा सकते हैं । 

हस प्रतार गीतगोवित्द के संयोगपद्षा' पर पुर्ववर्ती कवियों का 
अतिशय प्रभाव दच्ष्टिगौजर होता है, हमी प्रकार वियोग पक्ष पर सी पुर्वक्ती' 








कील जग ह ै हैँ १०० «+ 





« मं | १६ ३ 


कवियों का पर्याप्त प्रभाव हुआ है, सविविज्न हस प्रकार हे । 


मेधदुत के टीकाकार मल्छिनाश ने मेधदूत की टीका में वियौगियों 
के लिये वियौगावस्शा में जाए प्रदात के सतविनोद स्थानों का उल्लेश किया 
है । प्रियसदश वस्तु का दर्शन, पिय के जित्र का दर्शन, स्वन्भगत प्रिय का दर्शन 
खप प्रिय दागा स्पष्ट पदार्थों का स्प्तो । गीलगोंविन्द में उपयुक्त इन सभी 
कृत समावेश हुआ है । उदाहयणास्वश्य इस प्रकार है -- 





विठक्षति एहसि कुरडुन गमदेन मवन्तमतमशाभूलम । 
हे ' 
प्रजायति मकामवोी विभिधाय को जे शर नवक्ष्तमु ॥। 





ताशय यह है कि कवि मे तफ़ी प्रतियां के उन्‍्मेथ से प्रियसदशवस्त €वये प़िय के 
पख्िम्र दोनों को मिलाकर शक कर दिया है । कामदेव राधा के प्रियलम कृष्ण 
के ही समान हैं, झत: वह कृष्ण का चित्र कामदेव के रुप में कितव्स करके दर्शन 
अगर प्रणव करती है | 





हसी प्रकार गीतगौवचिल्द के विरह्व गीत में राधा और कृष्ण को 
आमने सामने छाने का ह्युपव दुृष्राया गया है। उदाहरण स्वरूप इस प्रकाए 
दल अं अगर 


दुश् ये पुतती गतागतमव ये विदधासि । 

कि पूरैय ससम्प्रपे पर्रिसम्मण ने ददासि |) 

कहते डर फि तुभ मैरी खालों के समय धम पी ही क कफिए मी 
अपनी बाहों भें नहीं मरती हो । 








इसी प्रकार विरद्ावस्था में राघा को मी नींद नहीं का पही है, 


«» हैं | छत इई 





वह विर8 की स्थित्ति में शोकृषण” को अप सामने पत्रिकाफि 
हस परिकल्पित उपस्थिति में डिलुसर्त 
मरती है, और सरम सांख् ले 





फ्त कर देती है जौप 
हेखती है, हंगती है, कमख्माली है, गीती है, 
एी है । उदाहपणास्वडुथ हते प्रताप है «« 








ध्यानड्येन घुर: परिकल्प्य मवन्‍्तम्तीयव दुरापप्‌ । 
दे ! 
विहपति इसति विशसीदति रोदति अ"ऋति कुबाति तापम |! 





हसी प्रसंग में एक उदाहरण जोर है, जिसमे यह प्रस्तत किया गया है कि वह 
कृषछणा-याथा के झेगे का स्पशे करने वाह़े पवन से उड़ायी हुईं घुठ को पाकर कृत- 
कृत्य से हो बाते हैं। उदाधरणस्वहप -- 





* बहुमनुते नन्‌ ते तनुसड़ु- गतपवनचछितमापि पेण्णुस्‌ । * 


पर्वकर्ती कवि पहाकवि कालिदास ने मेघदुत में कला की 
मी यही दशा बाजित की है । उन्हीं के शब्दों भे॑ इस प्रकार है -- 





भित्या सघ: किसलयपुटान्‌ देवदाफदुमाणाएं। 
ये तत्दापश्युतियुरमयों दक्तिणेन प्रदचा: ।। 

छिद्दू गयन्‍ते मुणवत्ति मया ते तञपराद्विवाता: | 
पुर्वरूपष्ट यदि किल मवेबद 


अगशय यह है कि देवदाऊ के पेड़ों के पत्छवों के सम्पुट को तुरत्त लोलका उससे 
द्रव के बह उठते के कारण सुगन्थित हो उठी थो हिमाहय की हवाएं ददिए 
की औप चठ पहली है, उनको मैं, रे मगुणशाहलिनी |] हसहिय बालिहु गन का 
पिया करता हैं कि इससे शायद तुम्हारा तहुन्य पढे हूं गया हो । 

इस प्रकार देखे है कि गीतयोविस्द के शाह गादिक चजित्रणा पा 
/ कवियों का पर्याप्त प्रभाव दुष्टियोजा होता है | 





डर 
॥| 
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अजकः आफ: नहाक आकर का जीजा पहन सात बॉ जो जडन सॉकि- आरा परवाह अंश मात पाकर नहर पडक फोक खाक या 


१० गीतगौवित्द » ई था ७ 
२-० गीतमी विनय * पार्शर, 





(60) मीलगौफविन्द का का व्यपल" -- 


मा ॥ ऋ. ऋ का भा आा का आर का का क का आजा भा ॥ कसा के का 


हक ॥ प्रकाति- चित्रण" «« 

४४0७७ गीलगोविन्द शागकाव्य में प्रकाति वीस को 
झुद्द- गागरस के उददीपन विमाव के हुप में परवाप्त स्थान प्राप्त हुफा है । हस 
काव्य में जयदेव ने जुहन गाए के संयोग कर विप्रहम्प दोनों पक्षों की विविध 
अवान्तरदशाओं और व्यापारों का जिक्र किया है । प्रस्तुत मीतयोविस्द 


रागगका व्य का जाउस्म वन्त ऋतु के वर्णन से हुज है | यथा -- 





>बकटी 7 ।। 


कं 


ऋात मलय समीप, ललितलवंग छतानों को पीरे-वीरे आन्दोलित का प8त है 
मारे मुज्जार कर रहें हैं, जौर कौकिलों के छूंबने से कुप्न की कृटियां प्रतिध्यनित 
हो पष्टी' है | 


आशय यह है कि गीतगौ विन्द का प्रासस्प बसन्‍्त वर्जन से हुआ 
है, जिसे माउतीय कवि समदाय संयोगियों के लिय वरदान बौर वियोगियों के 
लिये वर्मिशाप के हुप में चित्त करते हैं, एक और वासन्ती कुसम झुकृसाया 
रावा कन्दर्प ज्वर बनित बिता से वाकुछ है, तथा दुसरी जोर ललितलवड 
छताकों का स्पर्श काम वाले मन्‍्दमठय समोर से युक्त तथा मधुकर निकर रव 
को किठ कूबित कूटीर में कृष्ण का ब्रज-युवतियों के प्राथ विहार घछ पक्का है । 
इसी सन्दर्भ में कहा गया है कि कृष्ण के लिये यह वसन्त सब्मुन्न सास है । 
उदाइर णास्वहप इस फ्रकार है +- 

. +सव्हरृति हर्ष सससक्सस्ते 

१० मीलगीजिस्ध «» ई | 32] १8 
 २- गीलतयी विन्द « है हे 





























किन्तु एही वसन्त विएही जन के छिये दुएन्‍्त है -- 
* ! 
[त्थत्ति युवतिजनेन सम सललि विश्हिजनस्य दुरल्ते । 


वाशय यह हैं कि विरहीजनों को दुगल्तता का कायण है कि केवडे को गत्य 
बाला वायु, इचद विकसित पत्लिका के पागग ब्यी' पटवास से वनों को 
सुवारित करता हुआ हृदय को बहाया करता है तथा प्रवासी लोग मच गन्ध 
के लोगी माँयों से हिठाईं गयी वामग्रमम्बरी पर झ्ीड़ा करती हुई कोयलों की 
काकली से की ज्वात उत्पन्म ऋझाने वा दिनों को प्रियलपा के ध्यानगम्य 
संमागन के एस से मैप तेत जिताते हैं | या -- 





दरविदलितमल्ली वा त्छत्रणत्परतन - 
प्रकाटितपटवा सेवा ियमकानमानि ॥ 
हह हि दहति सेत: केतकीमन्ध बसु: 
प्रारदसमबा णप्रा एावदूगत्धवाइ: ।॥ 

लक «» 

द उनन्‍्मीहन्मघुंगन्चतु व्वमव॒पव्याचुतचता इन कर - 

मीयन्स परिक: करा कृथमाप ध्यानावधानका ज- श 
प्राप्तप्रा णस्तमासमानमासोल्छासरमसी वासरा: | 





हसी प्न्दर्भ में बस्त का प्रभाव मी पर्याप्त हप से दुष्प्टियोजर होता है जो इस 


हैक «३ |६ 
है ७ हैं | ३ एऐ 
३० 
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परकाप है -- 
हम अग्नन्त झलु का इतना फ्राव है कि मायती एवं मल्लिका 
में छाशित बग्न्सल मु्भियाँ के मन पा मी मोडहिमी हाल देता है | 





कह पत्रिमल 


शशाता जे 








विक्षा पर पछल छिले सनम छिकपा तिसगन्चो' । ह 
मुमिमनसामाि मोहलक्रातिशि तकतएावकारणबन्धों ।। 


हगी प्रमाए इसी वसन्ल का हेसा प्रभाव है कि मुस्पवधुरं पी प्रौड़ा समाल 
प्मण करते है, यथा -+ 


हविपिह अग्थवधुनिकों विहछा मिनि विल्मति केलिपो ।थू ।। 
पीमप्योचरमाउमरेण' हॉयपि पव्रििम्य सरागम । 
पफवधुरनुगायति क्रािदुदात बतपत्लमयागयु | हॉरिगिह॥। 


विज्ञास विलोछविलो ब्नलेसनबनितमनो जम । 









ह_स प्रकार गीतबोखिन्द रागकाध्य का बसनलस वर्णन संयोग शहद गाए 
क्री हाफों के चित्रणा झो पष्ठमामि है। हसके कतिविक्ल वसन्त वर्जन ही नहीं, 
ही चित हुवा है | यधा - गीतगोविन्द के एकादश सर्ग के २९ ये प्रबन्ध 


सकेत अंग में प्रविष्ट होने के लिये 
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के मि १ 
सञ्ली के हारा कृज का वणन दर्शीय है । उदाहरण स्वक्प हस प्रकार है -- 


प्रावह ७ ।॥॥ 





विलत चिए्रमिलितपी नजधने 
+वछस मदनरप्ससरसभावे. ॥। प्रजिह०।7 
पर्व र पिकनिकर निनवपुल्ररे 

विछ्स दशनफ्नाजिफ्तजिरशितों || प्रविश || 


!। प्रविश्0 || 








कर्गत एति के वेग से सस्थित मु वाली, सुन्दर कुलों के केलिगुह मे विलास 

कर | काम के शर्रों पे मयमीत, कौमठ मंद और घपठ मलयपवन से सुगन्चित 
हठसित बोर पुष्ट बालों वाली 

लिकब में किलाश का जादि। 






इस प्रकार गीतगोविल्द काव्य में प्रति का यह जिन्रणा नायक 
मपयिका की उद्दास शुद्धनयार-क्रीड्ाओों की मुमिका सात्र है । हस प्रकार ऋादेव 
के तीतगोवित्द आव्य में चित्रि फ़रति चित्रण तवहोकनीय है । 








इक जगा हक आवक भा कि: नेता मोशोत महल! आाडीप बीकि 'बॉि अवके रोक कि, अदा अंडा अहीो: आर्ककर शोक? पलक शहर हे अकिंक 


१० मीतगी विन्द « शह| रे१!१३२+रे कर क४क हैक ७ | 


हर जे: मम व 
कक बधदेव के मीतगोविल्द 
का व्य में उपमा, उल्फ्रेतग, श्ठेश तथा म्मुप्रास तादि ककार्रों का पर्याप्त 
प्रयोग दुष्टिगोंचर होतग है । यही कारण है कि इनके द्ाएा प्रयक्ष शब्दा- 
लेकायों के प्रयोग में क्छात्मकता रवें पावव्य्थना का अदपुत समत्वय पर्िछ्चिल 


होता है| का «+ उल्प्रेशात तथा श्केज के उदाहइगण इस प्रकात हैं. *-- 








हसमें उल्प्रेलत ऋषापर है । वाशय यह है कि राधा के दोनों नेत्रों से वॉसुकों 
की धारा कार 7ही है, ऐसा प्रतीत होता है कि विकट राहु के दांतों के गड़ 
माने से सन्‍्दुमा से अपुत को घारा बह रही हो । इसी प्रकार श्ठेज का 
उदाहरण हस प्रकाता है -- 





दुशों लव मदालसे वदनमिन्दुमत्यान्वित 
मतिदनमनोी 7मा विधुत 
प्रतिस्तव कछावती ऊजितचिज्लेल भूवा - 

विवय यौव् रहस्ि तस्वि | पथ्वीगता ।। 


तहकार का प्रयोग हुआ है । 


हम फ्रतार बयदेव उपमा। उत्प्रशत, शलणा आदि सलुक 
प्रयोग में तो सिद्धहस्त थे किनत इसकी अाुप्राप्ूयोजना इस का को और कर्क 
ल्कूछ्ट बना देती है | यही करण है कि प्रस्तत गीतयोविन्द रागका व्य 2 
१० बीतयो विन्द - डप४ 
«- १०।| १६ | ६ | 











हसमें श्छेज" 









अनुप्राम आकार का प्रदुर मात्रा मैं प्रयोग दुष्टिगोंचर होता है । जल: उनका 
कनुप्रासगत वेश्व्ट्य इस प्रकार है । 


महाकवि अयदेव अनुप्राम के प्रयोग में जडद्वितीय हैं । हनकी 
अनुप्रास यौजना काव्य में ससोद्रिक उत्पन्न कामे में समर्श दचचिटिगोचर होती 
है । महाकतवि श्रोहओ का नैजध महाकाव्य मी तनुप्रास योजना के लिये प्रसिद्ध 
हैं, ठीक यही 'विशेजता जयदेव के काव्य में पी प्राप्स होती है । 


पीयुष्म वर्थी बयदेव ने क्शवस्तु का वापम्भ विस कुप्राससयी , 
मनपरस, कोमठशब्दायी में किया है, वह कण का रसायन है । यधा -- 





पक बितव >> प त 





हत प्रतार बयदेव के काव्य में आुप्रास के तौर उदाहरण हैं, जो 
कि इप्त प्रता हैं । या ० 


बल ह 
कालकमलदललछाधम मय । 





हस प्रकार बयदेव का सम्पुणी भीतमोविन्द हसी प्रतार की कौर 
हमसे थी मनौपम, कोमल एवं कान्तशव्दावी से मरा हुआ है । हतः वयदेव के 


काव्य में वास्तविक ज्लुप्रास की यह इटा दर्शनीय कोर श्वर्णीय है । यथा -- 


पति पतत्ने विच्छुति पद शहद कतमवदुपयानम्‌ । 
'जयसि शयन मभनाकतनयरत पहयॉलि तब पन्थानम्‌ ॥थी ०9 ।॥ 











कह पहाण मत अराक/ समेक मोम आदक! आका? पक अकोकि: जोक! अकाका जाता: शक! मेक कक अमीर पान जम आह ककक अंश 


« हैं ह | है 





भुब्र॒मी र ल्थज कबीर पिपुमिव केछिण छोलमु । 
घठ ससि कु सतिमिरफुज शीलय नीहमियोलय ।। थी०।। 


हसी सनन्‍दर्म में साध के विजय में कहा गया है कि उन्होंने ड्प्ने शिश 

महाका व्य के प्र्म नो उगोँ में संस्कृत शब्दों का प्रम्पुणी कोश खाली कर दिया 
हैं तीर कहा मी गया है कि *नवसमंगते माथे नवशब्दों न वियत | किन्त ते 
श्म शब्द हैं, बो कि प्रदक्धित नहीं है, जिनका कर्य समफने के छिये पुनः कोश 
देनना' पढ़ेगा । हसके विपरीत सम्पूर्ण गीलगोविन्द पढ़ बाने पर शायद ही 
कोर्श अपत्ि ज्ति शब्द मिले । इस फरार प्तामान्य-माजत के प्रटलित शब्दों 
दया तत्यन्स सरछ एवं छा हित्यपूर्ण माता में हम कोमलक्रास्तपदावली की 
पृष्किएण कर लेना अत्यन्त हम्बी' शब्द-साथना के अतन्तर ही सम्मव ही सकता 
हे । 














है सह साश्रात-रैली >- 


बयदेव के गीतमोविन्द के गीतों में सौन्दर्य 
कौर माधुर्य को पराकाष्ठा है तथा उनसे क्रोमहकाल्तपदावल्ों का सरस प्रवाह 
और मधुर मार्यों का मधुमय पतस्नितेश है । अयदेव के मीतों में सरसता मावुकत 
कौर हृदय हिता वर्तमान है । इस प्रकार उनके बीतों में पदलाहित्य 
सहन अनुमति, संगीतमयता, ध्वनिसोन्दर्य, मावी की विविधता शव सुकुम 

















शब्दों दारा विविय दर्रयोँ के सनी 
हे । 

क्‍ कह प्रक्नार यह कहा भा पुका है कि बयदेव झाछता आए सरसता 
के मंजुल सामज्जस्य के कनुच्म पा रचायक है । उदाहरण स्वरूप उनके रयणी यतम 
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भाव मुदु पदकवर्शी मे परिविज्िित है, कर स्वर व्याजनों के सादश्य दापएय 
गोली मे संरमीसोीचित भाव की व्कयना के साथ हो पाधर्द की ज्मपम पात्चिए 
मी कराते है | काप -- 





पन्‍्यण प्रतिः््य निर्मामुर: प्रेमास्थया राधया । 
साथु त्वाहदन मुधामयमिति व्याइत्य गीसस्तलि- 


कााजादुदू मनु म्वित: स्मितमनोीहारी हरि: परातु व: । 





॥ 
| 





भांति है, जैसा कि स्वयं कृषि ने कहा है कि -- 


कर 





है पिलिसणरश रण जयदेवकविता इती 
रे 
मठकछावली || यामि० ॥। 








तगत्पर्य यह है कि कवि को बहुदयता सधुमक्षिक्षा के सदश विभिन्‍न मावषुष्धी 
मे उस सेल्लि का उपने में नि॥्हित साध से उसे तमिनव सौच्ठव प्रदान कर देसी 
है । 





हती सनन्‍दर्म में कहा गया है कि गीलगोविन्द ऋव्य में सातों का 
गौष्ठव अत्यन्त इुदयावर्जक है । उदाहाणस्वाय विरहिएयी पराधिका के वजन 
में कथि को यह उक्त अनुदी है। राधा के दोनों नेत्रों से आंसुर्शों की घापा 
फापए पही है, शैसा पफ्रीत होता है कि विकट राहु के दांतों के सह बाने हे 





६० ग्रीलगोी विनय «» ३ ४। ३ 
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मैं अन्द्रमा से तमत की थारा बह पही हो | यथा -- 





वहलि | चलिता बलोच्मबछघरमाननकपलमदाउस ॥ 
'विवमिव लविकट विधन्तुददस्तवहन ग लितागमतधा उस ।। 


काशय यह है जि कल्पना तथा उत्प्रेदात की उद्ान में यह काव्य अनूठा ही है, 
परन्‍्ल इसकी ग्रवगे बड़ी पविशिष्टता है प्रेम को उदाव मावना । राधा-कृष्ण 
के प्रेम को निर्मतता तथा आध्यात्मिकता सुन्दा शब्दों में यहां तमिव्यक्त की 
गयी है| कुहन्यार शिरोमणि कृष्ण मगवत्तत्व के प्रतिनिधि हैं कप उनकी 
प्रेमी मौपिकार्ं बाय का प्रतीक है। राधा-कृष्ण का मिलन बीव डुह्म का 
स्‍पिलम है, हस प्रकार साथना मार्ग के कोक तथ्यों का एहस्य यहां छहफाया 
गया है । हमसी प्रकार अर्थ की माधुरी के लिये हस फ्ा का पर्यालोबन परयाध्त 
होगा । उदाह7णस्वर्य हत्त प्रकार है «- 





दशा तब मदास्ा वदनमिन्दुमत्थान्चित 





प्रस्तत श्छोक में श्लेष' के माध्यम से राधा का रख्मय वर्णन है । वाशय यह है 
कि तुम्हाए भेत्र मंद से कठस-वाहसी हैं ( फातन्तर में मदात्सा तामक कप्सरा 
है ), तुम्हाया मुक्ष बन्द्रमा को दीप्त काने वाछा है ( पत्तान्तय इन्दुमती 

अध्यता ), गति जनों के मन को रसण्ा काने वाहढ्ली है ( पक्षाात्तर-सनोएसा 


१० गीसनो विनय *. डर ८ ४ 
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पारा )+ हम्हारे दोनों उक्जों में पम्प ( केछा तथा रस्मा नामक विख्याल 
कप्झपणा ) कौ बोतल लिया है | सुम्हारी एति कला से युक्‍त्र है ( कलावती 
कध्ययत ) | हुम्हारी दोनों भौह सन्‍दर चित्र के समान सन्‍दय है ( पत्षपन्‍्तप 
जिक्लेसा हप्सात ) | है तस्वी, पफावी पर पशका मी तम देव सवतियों के 
सह को जपने शरीर में वापणा कराती हो | 











हस प्रक्षाय प्रस्तत 


जत पथ में श्लेज के माहार्म्य मे देवाडुन गनानों के 
नाम निर्दिष्ट किये गधे हैं | 





₹ व्वमाधुर्य के छिपे जयदेव ने छलितलवहुन गठलता पत्रिशी लन-को मल 
पर्याप्त * वाही जच्टपर्दी का लटित प्रयोग किया है | 





अज्व इन्ही सम्पुण विशेषताओं के कारण जयदेव के काव्य में 
कौमलकाग न्त- पदा वर्दी का सास प्रमाव तथा बछुर साथों का सधुमय स्लितेश है । 
यहा कायण है कि पदियाँ बीत दाने पा मी गीतमोी विन्दकाय की कोपलका न्त- 
वही काव्य प्रेमियाँ को स्पदित करती जा पदी है | हमी संगीत में समस्त 
कल उदाहरण स्वकृप एक उदाहरण में कछणा गौपियों 
उसका' हर्श नहीं भी सम्फाता उसे भी 








पीनपयो घरमा 7मौण हि परचिस्म्य साागस | 
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- हैं ४ | ई 





हपर प्रकाए जशदेव ने क्‍्पी ऋव्य में मधुर कौप कोमठ सरणत का फ्लु' लत 
कशप है प्ले हत प्रकार है -- 





यदि हॉपिस्माणे घास पसो 
ग्रादि खाल ग्रकल 







मर कौ मठआनन्‍्तपदा ५ 


. ॥ 
(शक लड़ा जपदद सपरस्यता तह: || 





काशय यह है कि हायि उ्मरण कहाओं का संवेद औओप सधुरकोमलक कल 
थे तीनों वयदेव को पसमा में प्राप्य है | इस श्लोक का परढावि गोलगो जविन्द के 
पावपला का प्ररित्य देता है, शोर उद्याव कलापा की औोप सेस करता है | 
हतज्िह्मपृणा और खविलासा ऋष हप्ममे एकत्र समन्वय है । दस शब्दों मे क्‍ 
यह वाहन जा सकता है कि मजित औोप झुदन्गार की क्रमायत वणने परम्परातओं 
का जयदेव में जनबकका गठबन्वन किया है । हस फ्राशर अपनी मानस में थे 
मगवल्की ना गाम की सासता के शाश विछास कताकों का ऋलहल मी देखन 
बपहते है! | शाह दोनों ही पाव उनके ऋआव्य में गंगा यपुना की साॉलि मिछ 
हे || जमा मर्गील पौजित कौमलक 3 
हैं -- ऋण तदा बयदेव परस्कवीयू में कवि ने ही ५ 
की औप हित किया है, इस प्रदाप्र वाणी की यह हवणीयला उसके दया 
माँ कल औप शृद गाए की एकत्र समाहिंति के कारण ६ नहीं अपितु मधुर कोमल 
दाने" पी के नूपुरों के कुमकुम सदश नाद- पौन्दर्य के कापणा मी 
| कठात्मक एमी यता मी उसनी ही महत्वपुण्णां है । 























| "बनन्‍्या ह दे बटवाचर होल है । उदाऩ अक्वत हा फ्रकाए 





अंक आहबह कक: सह अमा तमिकः फेश+ चंशेक आजा विीज' कं: अधि! पोषक सके अत आमिर भेकिक: डा अंदर! अंधा: अकि आफाण 


१- गीतमोविल्द 





- ह३। 


र्लिष्याति कार्माप हुम्बति कार्माप कार्माप प्यति रामायु ॥ 
फंरधाति समस्मणितिता फपरामपरामनुक्तद्वालति वामायु हे 
मुंलरमबीर त्थब फंमोर पिपुम्िय केलिशा छोलमू | 
छः गज कृप्ज पतिमिफप्न धीलय नीहनि मोहसु | | 
स्तुल पागकाव्य मे मावफ्ा की अऑप्तत कछागत सौन्दर्य 

ह्ह हंस! कताापदा को सर्माद् के कारण गीलगोविल्द 
मैं कई मी मष्यों वे! साति नहीं पहुंचती! है । गीतगौविन्द काव्य जिसे 
एगका व्य नाम दिया है, उसकी प्म्पृणा किबरताएं इस आव्य में प्राप्त होली 
है । संगीत्तमयता, भावों की सहज व्य्यता, नाद सौन्दर्य, पदलाडित्य, आदि 
हमें प्रर॒र मात्रा में क्लमान है| तथा गीतगोविन्द के पद विविध राग-ररगर्नियाँ 
में निवद्ध है और उसमें शास्त्रीय संगीत का निवाह सुन्दर ढंग से हुआ है । 








बेयदेव ने जप काव्य में गाड़ी रीति को स्वीकार किया है, 

जिममे दी्घ समासों को प्रवशता होती है । कहीं-कदी वेदमी रीति को मी 
फालक दष्टिगोगर होती है | हस रीति में रयु शब्दों हारा प्रणद गुणा युक्षत 

भिलत सम कहीं-कई दीवॉलतिदी्ध समाप्त मी मिलते है | 








कक आइए आाका सं बंका कमर साजाह बंता सके: सोम: कक कफ गी७ बंदर आम लोकार साकार पाकर: संवार कक मम दी 
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कर, 





काश्य यह है कि प्रस्तत घव में राधिका को उसकी संस हॉयि के सभी 

को प्रेयित कर रही है । हम्म प्रकार ऋष्ासमयी समस्त पदावल्ी भे 
त्मिक शैठी का प्रयोग हुआ है । हसी' प्रकाप बयदव मावानकछ 

प्रयोग में मी निष्णातत शे उदाधरणस्काप प्रस्तत पृ को जयदेव से 

कूठ शैली के रूप में उदृपत किया है । यथा -- 


कै 
















हजाशय यह है 'क्ि प्रस्तुत गीत में कृष्ण के पमागम के लिये राषा की उत्कण्ठत 
का सणानि है। छुतवक पद में राधा द्वाशा सख्ि से कष्ण-समागम कराते की 
प्रार्थथा को गयी है | 
हरमीः है, जिनमें एक सिशध्मणा प्राधा का कौर दुधरा कृष्ण का है । राधा 
सत्य समागप प्रार्रिभी हे इसलिये उसकी उत्कठा का व्यान्यक् विशेषण पहले 
बाला अवर्डिय । ये विशेषाज सुरतव्याफु्त माथिका कौर नायक के व्यापाएों 
बाप अतुपावों का ऐसा कुमिक सखित्र उपस्थित काते है कि सात के प्रापस्म से 


नल लक्ष का एक जि छुच्छ जिनत्र उप ध्यल की बाता हद | 





















इस प्रताप अभिव्यक्ति को सावानकूलता गोतगोविन्द के सभी 





हे २ ४ 





न हइ 





कोमल भावों का ऑपिव्यक्षित के 





लिये उपयुक्त नहीं माना है, तथा समास की 


प्रदृता की इस इृच्टि में हैय माना है ।  ओब; ससगसभृयस्त्वपेलदुगधरय छक्षणायूँ 
कहकर समाप्त बाहल्य 





को गय में ही किक प्रशस्थ माना है । जयदेव ने हम 
हस मान्यता के 'छिय चनौती दी है | बयदेव के दीधी गायों 
दिकता एव स्वर माधुर्य मर हुआ है। कहीं-कहीँ तो गोल 


कल एक हैं। मसल पद सभा गका है | कान +« 












हस प्रतार सम्प्ण गा सव्क वाक्य में ही समाप्त होता है | हमसे प्रकार 
"पसखि है केशी मश्नमदाश्प वाले गील में एक ही किया है प्मय " | ज्य: 
हम प्रकार के मास बाहुत्य तथा वरक्‍्य विन्यास का जवलोकन का महाक्ाव 
बाएण की ऋादम्खपी का स्मरण जा जाता है, इस प्रकार इतना सब कुछ होते 
पा भी वश्देत की पदशयुथा शतनी हालिस जोर स्पष्ट है कि प्रशादगणा माछझात 
के प्रवाष् का प्ाथ नहीं ल्थायता । छुतपद में समा का प्रयौग कहीं नहीं हवा 
है तथा अुप्रास को समस्वाता का ध्यान सर्वत्र झा गया है। इस प्रात गीत- 
गौविन्द की इस सम्पूर्ण एच्ना में सैशे शब्दों को शोब निकादना दुख्कर है जो 
माकनाओं के ही अनुष्प कौमछ न हो | 















कलएय सिल्क #प में यह कहा अत गाकला है कि अवधदेव कार कला 


पक्ष 'निःसन्चैंह अनुपम है । उपमा, उत्प्रद्ञतत जादि अलकायों में ए्र्णा। यता शवे 
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नि हे ५ $ का पिका' | थक न हि ष् स् के हद 4 | 





डर ०] 
२० मीलमीजिन्द « १६॥। ३३॥। ए 


. ऋ्क 


मगवोदरिक क्षमतप वर्तणान है | शब्दालुकारों के प्रयोग में कहात्मकला एवं 
मा वव्यत्जनग कग उदृपुत समन्वय दुष्टिगत हौतत है । मावपुजी सनोतस शब्दों 
के विन्यास में जयदेव को अदभुत सफलता पमिल्ठी है | हम प्रताय शब्दों के कल्त: 


संग।ल का जैसा साधु गौतगोविन्द में है वैसा कन्यत्र दुललप है | 


07 








है द | इन्द्योजनाग +« 


आह हक अमर पहला आधे अगर जोधार आह पयाकि की! काइ+ आर जता 


गीतगौविल्द में एक औोप सेस्कुल के वीक 
कद तथा दुसरा और संगीत के मा क्र पदों का विजिन्र उमस्वय दष्टिगोंशर 
होता है । प्रत्येक सर्ग में प्रबन्धों को संख्या भिन्‍न है, सपी प्रबन्ध नियमानुसाए 
भा क्रावर्यों में है तशा मिश्चित राग में वाबद है । हमसे कलतितिकत उन पहटे 
या आद मे जो श्लोक काते हैं कह वनिवायत: गणावयों में है । हम प्रतार मात्रा 
व॒यों मे रजत प्रबन्ध का संगोतबद्ध वायन होता है तथा गणावर्ों भे होने के 
कारण श्लौकों का समस्या पाठ किया बाता है | उदाहरणस्थकप शार्दल वर्क शत 
तश्ण वश्न्ततिलका जादि इनद प्रयुक्षा हुए हैं । इस प्रकार यर्धाय चंयदेव 
इन्‍दों के प्रयोग में हो कसहस्त नहीं है, अपितु यह चरण के मध्य और इन्‍्त 


दोमी सक में एक सा हाते में आऑटिरतीय है | शत - 

























विलुम्बनमन सप ते हद 
वेश्चति बने वनमार्ली | 

्‌ 
ब्छक्ायगशाली  ।॥ १० || 


छिय कोई अपापिनित 
हती है | उदाहपण्ण 


मयंक आफ, बहार आल #४# अधिक: आकाका वेलेकित कामि- साधक नंकतित “आधे यािह- अंक नयी! ऑडर कॉमन आय अआनक अमर बात जाल आकाश आाक 
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री | | अकमलाक, 
हे १ 
आता रमन्द्र्मा कताउमिन्दु हकहवे पहवे शुरसिन्द्रयु 
हसी प्रताप शकारात्तायें के देवीवा मापनम्रों प्र का यह श्लौक भी हस प्रताप है -- 


रंवपाको बल्पाकों मवति मधुपाक्रोप्पगिया । 
मितालतहन कौ पद को विहतलि लिए कौडिकके | 
तवापण कण विशति मुवी फुलमिंद | 
बन: कौ बानीते जननि जफीये अपविधों ।| 





आशय यह है कि जयदेव की मध्यानुप्रास योजना हंसते भिन्‍न प्रकार की है । जिस 
प्रताए बयदेव में अन्त्य * तक्षों सममाज्रिक कावा समवधिक पक्तियों के फन्‍्स में 
एसा है, उसी प्रकार मध्य *तुकको के प्रयोग में मी इस प्रकार के सन्‍्चत्न का ध्यान 
रखा है | जबकि उपयक्ष उज्तियोँ में यह बात छागू नहीं हो पायी है | 
उद्ाहैपृणावर्श - अयदेव की उपयस्त पकित्यों में प्रत्थक्ष पैित फमिध्स को फ्राम 
पा त्त में "मध्यतकों का समावेश किया गया है तथा प्रशम ९६ मात्रार्रों को ८+८ 
माजाओं के (दि विपाजित कर लिया गया है | जिन फ्राम साय माजारों 
के अन्त में प्राउनछाए मात्रा वाते शब्दों दारा तुक की सृष्टि को गयी है । 
पर हुथी. कुप का पुणैरयण निवाह किया गया है, जिस 
तक संगीत का एक उधिमाज्य अहुन्य बन गयी हे । 




















है. 





का पतला 





अडह. ऋफ लंका गगन, कक पाक ऋंकिः सडक शंहिकर आकर सडक शक: टडके' मल शक कक आहार बडे अमर: सोडा अधिक आज: चाह 


१० अग्चेद + दै। ४ंज र१ पृु० से रहइर॥ 
वी - श्लोक है, ५० ध> ६६ | 








इल; यह पत्ित के मध्य तुक की छच्टि हुई । इस सन्‍दग में यह ध्यान 





टेम योग्य बात है कि जिस प्रकार कही-कर्ठों' पजिल मिस्म की दोमते धाक़तयी 


- ., हक की, 
॥ चआक लि 





में. तुक * का विधान किया जाता है उसी प्रकार मध्य थे मी | 





कम्त अन्‍्लयः कल 





| इतना ॥.। कि हे मेप््य तुक्क मे को “४ ब 


मे शक मात्रा कम 





का दो बातो है | पापा «»« 





पलय हामीे मंवनमुपतनिधाय । 


जद: साथ! गहए भोओं 


स्‍्फुटति कुपुमनिकों विश्विहृदयदयाय 





_ाकी अंक! आफ 


प्तालि मदन विश 


खड़ा साइट: काका 


माणमनुकरौति | 








ध्यनलि मषफामहै 


दकक अदा व 


र्‌ 
पनासि चलित विए्टे निशि>निशि रकूनमृपयाति | 


आक अंक: काका साकार 


मात हातत।) हल कि ५ स्क प्र घन (लक 





इस प्रकार उपर्युक्त उदाशरणा से यह 





| "त कै ३ डर कम थ् डे लग द्पृ मर कु १8 ॥ ऊ) स्का 258 ...2५७. 


2० गी तंगी विनय «» पृूं। १०, ९+ १३ र 
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जाते हैं, किन्तु उक्त गीत के मध्य में बयदेव ने केवठ रक तदार के स्वर रथ 
व्यस्जन को फुसरावातरि का लुक * की प्रतिष्ठा की है । कत: यह पेक्तियों 
के कतत की 'तुक प्रक्‍्टन के अनुसार है । इस प्रतार को मध्य *तुकों को लुकार्श 


मी कह सकते है । 


क्तरव बयदव की हस तुकान्त रचना को देखकर कत्तिपय लोगों 


को यह धारणत है कि गीतगोविन्द का निर्माण्ण तप 





है के नमने के आाधाए 
पर हुआ होगा, पाल्तु उतकी हस धारणा का अतुमान समीवोन नहीं है । 
क्योंकि हरका कापण यह है कि हस प्रकार की रच्लाय का काथाए वन्‍्त्याजुप्राप्त 
है। ओ कि संस्कृत में जयदेव के काछ से बहुत पहले से प्रसिद् अप में ब्छा वा 


पद है | 





हल्लई कब सीखों 


अल: निष्कृने हथ में कह सकते है कि इसके इल्दों भ 


को प्रचुरता, संयुक्तादारोँ की कमी बौर अमुप्रासात्मक प्यनियाँ को बहुश : 








बावति कादि स्पष्ट विजैश्वताए दुग्गोचर होती हैं तशा इनके छत्द मणपदलि 


के पमसार है । 


कल 





महाकति अयदेव के फफ्ने मीलगोीविन्च 
शागका व्य में प्रत्येक गीत के छिय प्रबन्ध कौर कष्टपदी का प्रयोग हा हे। 
संगीत को दुच्टि से गीतगौविन्द में २४ फ्रन्ध या अच्टपादियां है, उन्‍्होंभ सभी 
प्रबन-्धी को रचना विशिष्ट पायों रर्य तालों में को है । जयदव उन्हें पदावलियां 
कहना पसन्द करते थे, थो कष्टपदियों के नाम से छोकप्रिय हुह है । इन अध्ट- 
परदियों में प्रत्येक बार जाठ पद हो यह कनिवार्य नहीं है | हस प्रकार राग होप 
ताछ का आधार यही वचष्टपदियां हैं। कत: माजावचों भे रच्ति यह बच्टपदियां 
सहज संगीत से पर्रिपु्ण है, यही कारण है कि मात्रावनों मे रचित अध्यपदियों 
का शास्त्रीय संगीत के उनुसार गायन एवं अभिनय हौता है | जयदेव की यह 
कच्टपढ़दिया डियास प्रबन्ध है यो उद्ग्राह तथा घृव मैं पाजित है । कृसाटिक 
संगीत भे जौ पतल्लवी' और 'चजयणा में विभाजित हैं । बयदेव से ही प्राण 
ठेका कक द्षिएण माउतीय कवियों मे अध्टपदियाँ की पच्ना की है | 





लगी विन्द रागकाव्य में वाप्नन्त, रामकिरी रागमालव, गर्बरी 

कादि ६४ रागों तथा हुपकक एकताली आदि ई तालों का प्रयोग हुआ है । 
कमाशिक संगीत में काज मी ये राग तथा ताल प्रतछित है, उच्च माउतीय संगीत 
थे मी यागों जौर तालों की यही स्थिति है। उदाहरणस्वरूप गीतगोंविन् 
रागका व्य में पागों तथा तालों का प्रयोग हस प्रकार है । यथा ०« 






& ६27,“ 82 काका स्वतकोा अदा जलक - सका | 
विहरृति हर्िरिएद सरसकसस्ते 
बवतिबनिन उमं सलि विरहिब्लस्य दुरन्ते ॥॥ थूष ॥॥ १॥। 





ख्ष्जि 






छक्का प्‌ || सि 9 4॥ रे |॥ 


शक 


मगमदसी एम रमस्वशवदन वदछमाह्तपाले | 





युवन्नहृदबविदा एणम सिकाए वक्त चि लि ।। वि० ।३]॥ 
मदनमही पत्तिकनकदण्डक चिएकेसरक्सुम विकास 

मिल्तिशिली मुखपाट छिपटडकृतस्मइतृण विकास ॥। 'चि० ॥४।। 
विरहिनिकुस्तनकुल्तमुखाकतिकेल किदन्तु पिता ।। वि० ॥५4।॥ 





बगदक्लोक्लनतफू णककू ण्णकतहासे । 


पावविकाप रमहछलित वनमाहिकया लियगत्चौ । 

मुनिमनस्तामाय मौहनकायिणि तक्णाआर जबस्धी ।॥वि०॥।६।। 
स्फुशरवलिमुक्तत्तापा रशम्मणमुककाच्तपुटा कतच्त | | 
वन्दावनाविपिति पत्रिस्रपरिसतयमुनाजहपुत ।। वि० ॥9। 

नी बयदेवभा शितमिदमुदयति हरिबर शस्मृत्तियारश । 

क्‍ श्‌ 
सासक्सनन्‍्तसमयवनवण्ण नमनुगत मदन विका उस ।। ि०॥|८॥॥ 


हस प्रकार उपर्युक्त गीतगोविन्द को प्म्पुर्ण बष्टपदी में वस्त्तयाग तथा 
यलिताल का प्रयौग हुता है, हसी प्रकार गीतगोी विन्द के सन्‍्दनचर्जित विहयत्ति 
क्से उाधथां - » - + $ मामिये चढ़िता व्हौक्य - - “5 5 “८ ८ 3 यपनातीप- 
वानी ए निकणे - - - - + आदि हत्य पदों का ज्ञास्त्रोय सवीत के ऋुसार 
गाथन होता है । हम प्रकार यह भी सर्वेविदित है कि मीलमोी 2विन्द की प्रच्ला 











जद! (6 गला: भाव? नकल बहा मधाओकैहिए बार पवार सवाभा' पयाहश माइ-वांम जम जक्ार बाकी: शक फॉर: कमा ऋकाक आधार बिक 


१० मीतयोचखिन्द « है| ३| ९५ रे 3 ४७ ४४ है उ) ८ | 
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कमिनय के उद्दैश्य से हुयी थी औप हसका तर्मिनय बयदेव की पत्मी पदुमावती 
हारा किया गया था | उदाहरणस्व्प «« 


वाग्देवतावलपि्तचि व्लिचिज्स 





आशय यह है कि गीलगोविन्द के दुधो पद से ज्ञात होता है कि उनको 
पत्नी पदुमावती नतकी थी ब्ौर बयदेव मच्दिए में उसके मॉक्तिपुर्ण न॒त्य को 
संगल करने वाली मेहही के भेला के हुप में गीतगौजिन्द के गीत गाया काते थे । 
हसी' सन्‍्दर्म भे कहा गया है कि गुदरात में गीतगौजिन्द उन वेष्णव यात्६्ियों 
दगया छाया गया जिन्होंने हसे पुरी या कृष्णा-मक्ति सम्प्रदाय के किसी वन्य 
पूर्वी कैन्द्र में सना था । बय-विजय के द्वायसार्ग के दाई जोर स्थित उद़िया 
मादा कौर लिपि में अंकित एक शिक्ालेस में इस बात का उत्हेश है कि सस्दिए 
भे गीतमोविन्द का तमिसय होता था | तथुय तो यह है कि गीतगोविन्द की 
अच्टपदियां समकालीन नवह्ञास्ती य बोौढ़ीसी नुत्य का उहुन्य है | कल! यह मी 
कहता गया है कि बगस्लाथ का प्राचोन नाम पुछजगोल्‍्स है, जर्धराधव के कर्चा 
मुरापि मे श०्वी शताब्दी के प्रारम्प में पुछाणौद्म की ( एश ) यात्रा का 


सही अाइक जरा महज, बहिक तंधाल अंक: आग! आकर जरेशा: आधा अडेन: कि! धकहन म्कक ऑकेन भेद! चाह ऋगोश हडिक शशि/ केकित- ऑधिक संककि 


१० मोलमीविन्च ७ हाँ ह 








२- सन्दर्मभा रती - ऋकुबती, मममोहन 'उठिया हंस्करिप्शेष आफ दे 
फिफटीच रण्ड सिक्‍सटीथ सेबरीब *, बनौठ आफ द रशियाटिक 
प्रोसायटी 
देखिये मित्र विरश्चि, कल्ट हाफ बमसनार्थ , पृष्ठ प्इ-घर४ । 








आफ बंगाहु, ६२, भाग १ ( श्यह४ )+ ८८-१७ तथा 





इक्त, पृ० सं० ६० । 





जिफहें हारा -+ ढा० सुनीक कोठारी के ढेस से उ 
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उतल्ठेश करते हुए पुरुञतो त्म को कमला के कुतकलशों पर कस्तुरी से पत्रांकर 
बनाते हुए जित्रि किया है । यहा -- 





न्‍ र्‌ 
केस रक्षा पत्राढु करस्यें 


हसका गीलगोविन्द के * ज्रितकमठाकुचमण्डठ घतमण्ड्ह * से कितना स्ाम्य है, 

तशक मणिपुर से शाआाड़ू माह में नौ दिनों तक होते वाले बगन्‍्ताश के उधयात्रा 
उत्सव में प्रत्येक पत्दि में *बयदेव बोॉगबा बोलका ताली के स्ताश दशावताए 
*प्रलय पयौषि बे. - - --' हा गायन कर हे नुत्य किया दाता है तथा 
दशा कतार पुणी होमे के बाद जितकमलाकुबमण्हह - - - - - " आदि पृरा 
पद गाया बाता है । हमी प्रकार गीतगोविल्द का कसल्तिस पर मी बयदेव 

में पुऊझणतीव्म को समर्पित किया है | यथा -« 


* व्यापार: पुझछुण) स्पस्य दह़्तु स्फीता मुदा सपदपू, 
तगल्थरय यह है कि गीतगौविन्द पुरुाणभौौत्म मन्दित में गायन हैस सत्काल स्थोंकार 


कर लिया गया तथा मध्य यात्रि के झुद्दन्यार के कसर पर देवदासियां हसी को 
गातसी शी तथा इसी पर नृत्य काती शी | 


जलएव यह कहा जा सकता है कि गीतगों विन्द के प्रत्येक अदाप ये 
संगीत है, तौर वह शक्ति है थो कप शिव और घुल्दर की प्ररणा भे हततन्त्री 


ऋिाक अल जाहंए खयांक लावा आ्यकि! पातद बकक चाहत! भक्त पक सलंक जषंक हाथ संकासापंका गाता जाम: माफ 2 भाड़: जंगिर अंग 





९- आर्धशाघव ( पुरारि ) - प्रध्म अंक, पृ० स9 ४ 








२« गीतयोीविन्च « ह₹ रे £ 
३० गीतगोौविन्द « है| हैं ई 
४० मीतमो विन्द «है २६१ 


दूँ 





(रवां बर्म,श्लोक प्रख्या १३५४प० सं० १७३ | 
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को निनादित करने में सम हैं | इस प्रकाय बिन शब्दों के दावा इन अत्षापं 
का सयौजन किया गया उनकी माव-प्रवणतत कम से कम संस्कत माडित्य मे 
अप्रलिम है है | 


हस प्रकाय गीतगोविन्द की अच्टपदियों में पागों तथा तालों 
का प्रयोग होते के कारण शास्त्रोय हंगीत के कनुसार उसके गीतों का जससिनय, 
गायन एवं सहन होता शग । गीतगोविल्द को दर-दुर तक लौकप्रिय बनाते में 
क्तन्य महशाप्रपु का प्रमुख यौग रहा है | प्रस्तुत रागकाव्य गीतगोविन्द का 
परिण्य जयदेव मे पदाव/ 





ही के कप में दिया है, यह पदावठी शब्द अत्यन्त 
महत्वपुण है, क्योंकि जैतन्थ के पदार्पण' से बंगाल में विपुद्द गीत स्ारित्य का 
विकास हुआ और वह पदावली साहित्य काया । बंगाल में कीर्तन के रुप 
मैं सका गायन बहुत प्रगछित बोर छौकप्रिय है, बगन्‍्नाश पन्दिर में देवदासियों 
के दया मगवान को शयम-बैला पर गीतगौविन्द के पद गाते को पाम्परा ज्य 
मन्दिर के परिसर में निकल कर बनसमाज में प्रा पा चको है | सतामिलनादु, 
केरछ, आन्य्, क्याटिक, जेंगाछ, मणिपुर तथा उद्चाप्रदेश के हिन्दुस्तानी संगीत 
भे भी हसके गायन की परम्परा का प्रस्ठन है। दर्क्षिण मारत ( तमिलनाडु, 
केरल, कताटिक ) में सस्थियां टकठ गायिका के हुप में, पतन की सांति इसे साती 
है । इसके विपरीत बंगाल, उड़ीसा तथा मणिपुर में कीन मण्डलियों में 
गीतगो विन्द के पद गाते की परम्परा है। हस प्रकार कनॉटिक औौयर हिन्दुस्तानी 
संगीत के शास्त्रीय रागौं में तो हसे संगीत ने मिवद्ध किया है | इस प्रकार 
जयदेव के गीतों की गायन परम्परा के प्णातु यह प्रेम उपस्थित होता है कि 


बयदेव के युग में किस प्रकार का नृत्य प्रचछ्धित था, विम्नका तनुसरण उन्होंने 
अनुमान 














गीतगोौ विन्द में किया ? हस प्रकार निरिचत प्रमाणा के कमाय में केवछ 
ही एक ऐसा आधार है, जिसके आधार पर अनुमान छमा सकते है कि पुर्वी मारत 
भे दो प्रकार के छोक-नुत्यों की पर्िणति ज्ञास्त्रीय नृत्यों में हुईं है -- 


कक की 
4 जबक | आशिक कक 
कि ल्‍क' 
कप: ही थ्् 














वस्तुत : स्रमी प्राचीन कहाए देवालय कहार पही ई, जौप मन्दिर 
के उपासना-गुह के सम्मुख नटमण्हप मे उनके लिये सदा उपयुक्त तौर परयाप्ति स्थान 
की व्यवस्था की बाती रही है | हसी हन्दर्म में क्या यह कहा भा सकता है कि 
ब्यदेव के युग में मीतगोविन्द में जिस नुत्य-हेही का प्रयोग किया गया, उसके 
साथ कीहसी नुत्य-परम्परा का किसी पुकार से बीज-ऊुप में ओह सम्बन्ध था ? 
इस सन्दर्भ में यह नहीं कहा जा सकता कि यह नुत्यशैी किसी 








किसी भी प्रकार से 
ववरूद्ध कावा क्‍्यनी प्रारम्मिक जवस्शा में थी | मरत के समय मे 
ही नृत्य-परम्परा अत्यन्त समृद्ध रही है | तत: प्रसगवश यह मी विशेष्वरुप से 

व्छेलनीय है कि चाहे ओडिसी हो जाहे कुबिपुड़ी, बयदेव की अध्टपददी का 
एक वश उपमें सामान्या: शामिह किया ही बाता है । 








हस फ्रार निष्करे हइप में यह कहा भा सकता है कि कन्नटक 
सौर हिन्दुस्तानी संगीत के शास्त्रीय रागों में इसे संगीततज्ञों से निबद्ध कियत 
हैं। यही कायणा है कि क्लॉटक रैडी मे जाबद गीतगौविन्द के रागो को ठेकर 


एड किसी देशी! में गीतनों विल्द से सम्बॉन्‍्बित नुत्यन्माटिकाजों की उचना की है | 





कौडिसी कौर मणिपुरी नृत्यहेहियों में गीतमोविल्द पर आधारित नृत्य की 
पाम्पता सर्दियों से स्रातित है - विशेषरुप से मणिपुरी में | उत्क को नल्य- 
परम्परा हस शताब्दी के प्राग्स्म में छुप्तप्राय-सी थी किन्तु पुणत: विछुप्त होने 
प्र पूर्व उसे मन्विए की नरतकियों तथा पारम्परिक वतक- किशोरों के सध्योग से एवं 
कोण मन्दिर में उत्की णे नतेकियों की साव-संगिसाओों की सहायता से 
मफल्तापूर्वक पुन मी वित कर लिया गया । ब्त: यह कहा ना सकता है कि 
देत्र मे हपनी विशिष्ट सेही का विकास किया तौर दा त्रेय संस्कृति को' 

















धमद किया, जो कोक्‍्ता है शकला 





का प्रतीक है | 
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(छह) नवशास्त्रीय नृह्यशैल्ियों में गीतगोविन्द का प्रस्ततीकाण -- 

गीसगोविस्द के प्रह्तुतीकरण पे नवशास्त्रीय नृत्यहेलियों का 
बहुत योगदान पहा है । केश विश्वाक्ालय किन्द्रम के हा० अ्यूथप्पा पानिका 
के विडचापुर्ण छेस से ज्ञात होता है कि केशठ विश्वविधाह्य के पाण्हुलिपि 
पुस्तकालय के महत्वपुण प्रद्गाशनों में १६२ पष्ठीय महयाहुम मेत्र संहिता है जिसमें 
मीतगो विन्द के पायपरत्िक क्थकली जझेली में प्रस्ततीक्राण का उल्ठेस है | हसका 
नाम है. कष्टपदी कटटप्रकारमू' और यह कूडिकट्टमु की मंजप्रस्तति के लिये बहुत 
पह्ले से ने वा रहे अगटप्रकायपु का कनुकाण करती है | हसके ऊेखक पामर्वमन्‌ 











को जिन के निकट रहपत्डी के भी वाशुदेवन वढिया तम्पुरन के श्राजित एक पंडित 
थे । इससे अमिनय की प्रणाली वही है जो कयकही में अफायी बाती है। 





हसमें मंत्र प्रस्तति का मृढावार तोर्योकऋ्र का प्रयोग है और पूरी नृत्यक्छा का 
नियक्रा सदंस हारा किया बाता है | काव्य की अत्यन्त कठंकारयुक्त शैली इस 
बअसिविस्तुत कोर बराशुअभिनय के लिये सवा विक उपयुक्त है । जत: गीतबोविन्द 
की पुनरंघना हस प्रकार की जाती है कि वह कथकली शेली में प्रस्तुत की बा 
सके । हस प्रकार काकही सेंठी के परिदृश्य में गीतगोविन्द का * मंजुतरकुबतल 
पदस्थ विजता लिकमष्म ह्िवदने मर प्र वह १8६: | पता धवसमी 


पाठ पिलसत' है | हसी के ताबार पर कथकली अमिनेता 












९- सन्दर्म भारती - पनिका अशयप्पा, डष्टपदी ब्टृप्रकाउ॒म्‌ / गीसगौविन्द 


सम्बन्धी मठयाहुम रंगर्मद मियम-पुत्तिका, १८-१६, १६८० को कहकता में 





हुई पाउतीय समाझत परिक्षद कट्कता की संमोच्ठी में पढ़ा छेख । रिफर्ड 


दारा हा० व्युयप्पा पण्णिकर के छेस मे उद्कत, पृ० स० ४३ । 


७ 


काले हैं । हंसी प्रतार मठयाहुम में मी शेसी कॉक्तार हों जो केपछ के विभिन्‍न 
मार्गों में गीतगोविन्द की तरह शताब्दियों स्व लोकप्रिय रही हो, केएठ के बीजन 
और संस्कृति पर स्ामान्यत: और काव्य पर विशेषत:, संस्कत का प्रभाव, 
मणिप्रवाल शैली का उदय, सुयास्‍्त के समय केरठ के लगमग सभी मन्चिरयों ये गरत- 
मौखिन्द के गान का सतत प्रभाव रहा है जिसके परिणामस्वर्प केरछ के नर्तकों 
तौप सगीतकारों ने विभिन्‍न प्रकार से उसका उपयोग किया है । 


हसी प्रकार मणिपुरी नतन शैठी पर गीतगोविन्द का प्रभाव 
परिकष्षित होता है । मण्णिपुर में विविध प्र्गों पर क्ादेव के गीतगोविन्द 
के मुठ पदों का प्रयोग होता काया है । यथा - ब्ररिविलास के कष्टम विलास 
में वणन है कि प्रमु की स्तुति करताडी नतन दाया करने से मुक्ति समिल्ती है, 
इसके अनुसार मणिपुर में काथायढ् माह में नौ दिनों तक होने वाले बगल्‍्नाथ 
के प्धयात्रा उत्सव में प्रत्यक्ष मन्दिर में "बयदेव चोम्बा' बोलकर ताली के प्रा 
दश्गवताए * प्रढलथ पयोथि बढ़े - - - +- गायन का नत्य किया बाता है | 
दशायताएर पुणे होने के बाद  जिलकपलाकुषमण्डल पुरा पद गाया बाता 
है। हस प्रकार बयदेव के मधुर कौमहपदी की छाछहित्यपु्णी सुकृमाय त्यमंगी- 
युक्त मणिपुरी नहंन शैली में अभिव्यंबना की बाती है | मणिपुरी नृत्थ-शैली 
मैं अभिनय अधिक  गमकों रीति से किया बाता हैं | तात्पय यह है कि 
सयनाल्मक राधा उच्च नायिका होने के कारण उसका अभिनय हतनव यथार्थ 
नहीं होगा जितना कि गम्भीर रवं मर्यादायुकक्‍्त होगा, खैंस लण्डिता नायिका 
में राधा का औष या ईष्या का माव है किन्‍तु मणिपुर में साथवाएण दु:ख या 
व्यशा' का माव व्यक्त कोंगे, यानि दुःख सिज्ित क्रौध कोर हैध्या में | इसमे 





९- सन्‍दर्प माउती - हा० घुनीठ क्रोठारी के ठेख से उद्क्त, पु० से० द₹१ | 


२ पन्दर्म माउतती - गुरू विफि सिंह के छेस से उद्घुत, पृ० स० ४७ | 


५५000) 


पुला मिनय स्वाभाविक रीति से होगा, किन्तु हस्तकामिनय का विभियोग सांकेतिक 
रीति मे होता है। कमी-कर्सी केश द्ाया भी कर्त की त्रमिव्यक्तित की जाती है । 
मणिपुर में ताज तक मान्दियों में नुत्य-संगीत होता काया है, हर्म माकित का 

शैली में मर्यादा एवं सेस्कापिता वचिक है | 














कतएव मणिपुरी सैठी में बी सयम दिखाई देता है वह सिन्‍न 
प्रौन्दयात्मिक दुणच्टि का परिशियक है । इस संयत प्रस्तति ने अच्छपदियों को बचत 
गयिया प्रदाम की है, कमलाकुनमहल पतकुहल ए झा गृझ क्पबी सिह दाग 
किये गये कमिनय ने दर्शओं पर हपफती कमिट ह्वाप द्ोंही 8, जिन्होंने उन्हें गगते 
हैगी प्रका 7 गुफविधित मिह की याहि माधव 
कद प्रस्तुती क्राण का प्रयाश्न है बो मणिपुरी परम्परा के ड्राजे में 
बडित नायिका का शब्दजिव्रणा है । हस प्रत्रार राधा की द्यधा, अन्‍य गोपियों 
के साथ कृछणा दर समय व्यतीत कराने पार अकाम्य कौच तथा उसके परिशरसस्वब्य 
होने वाली हष्याँ कौर दुख शादि बातें कलात्मक रुप में उमर कर जायी हैं । 























हमी' प्रकार गीतगौविन्द को नुत्य-नाटक के इुप में मी प्रस्तुत फकिये 
जाने का उत्लेश प्राप्त होता है । यही कायण है कि नत्य-नाटक के कला-केज 
सगहों में गीतगोजिन्द अत्यन्त महत्वपुर्ण' रचना है | इसकी नत्यलिपि रेस नुत्य- 
नपटक के हुप में तैयार की गयी है जिसमें गोपियो-कृष्ण के मुख्य इरपों, राधा, 
कया मिमाती हैं। उदाहरणस्व्प -- 











पली की मृतमिक्ताएं जतेक नर्तक-नली 
६- सन्‍दर्म मारती - गझूविपित सिंह मे मणिपुर नुल्य-शैत्ियों पर गींतगोविस्द 
के प्रभाव के विभित्न पद को बताया है । मेने विभिन्‍न उत्सवों पर मजिपुः 
खिशेता में रास-लीलालों को मी देशा है । मार्य १६६१ में संगी 
फरकादमी और ललित कछा अकादमी के संयुक्त तत्वावधान में नई दिल्‍ली 
गीतगौविन्द उत्सव के हप में कायोजित संगोष्ठी में 'अिलकमला-कुचमंल 
बच्सपर्दी' का एक मणिपरी नल्यत्रार, सम्मवल: बमुसा द्वारा किय 


कॉमिनय | 
पपिफिड़े बाई - हा० छील कोठारी ठेख से उद्पुत 














के प्र ७ स्० हैं हे 





तह 


_एहक्मिणी देवी तथा वन्य प्रवर्तक तथा पुनह त्थानवादी कठाकाएों ने गीत- 
गोविन्द पर जाथारित नृत्य नाटकौं का सबन किया है | पणगलिनी प्ायामाई 
ने हसे दिल्ली में १६४८ में तायौजित बलि माउतीय नुल्य संगौष्ठी में नत्य-नाटक 
के रुप में प्रस्तुत किया था । उद़ीसा के एक दठ ने भी हंस बोहीती सेही में 
नृत्य-्नाटक के रुप में प्रस्तुत किया था । बम्यह के प्रसिद्ध नुत्यरब्नाकार यौगेन्‍्ड्र 
देसाई ने उसे बयदेव जोर उसको पत्नी पद्मावती को कथा वस्तु के साथ सत्य- 
नाटक के हप में प्रस्तुत किया, फवेरी बहनों भे हस माग को मण्णियुरी शैली में 
प्रस्तुत किया है । हस प्रकार इस कृति के व्निय में कफतायी गयी जन्‍य शेलियां 

हैं - कत्थक तथा अन्‍य 'मित्रित झेलियां । परन्तु गीतगोविन्द के त॒त्य मण्णिपुरी 
शैली में ही मे वोप हसके मुठ कप में कोह परिकर्तन नहीं क्रिया सया था।* इसी 

प्रकार नुत्यक्ारों दाया प्राय: म७ पर संगीत के योग में को बाने वाढी वन्तिम 
कणटपदी कफ यदुमंदन' प्रतिमाशाली मुत्यकार के मत्य की दामता का उदाहरण 

है | “हस अष्टपदी को मुझ केलुडशण महापात्र दाग वोडीसी में तथा सी ० आय ० 

बाजार्यठु दायरा कृनी पुद्ठी में प्रस्तुति का उल्हेश मिलता है ।* 


डा० पनील कोठारी में उप छेल् में लिखा है कि मैने दृष्और ह० 
में रानी कसा पे बानकारी प्राप्त को थी कि हा० बीसती कॉपिला वात्स्यायन 
(मण्िपुरी ), श्रीमती छछिताशारुओ (मर्तनाट्यघृ) कौर रानी कता (करत ) 
त्रें ठष्टपदियाँ को तीन विभिन्‍न शैलियों में प्रस्तुत काम का प्रयास किया है | 
मेने "हरिव्शिमुरष वयू' बष्टपदी की बीमती सायाराव और उसकी द्वात्रा बी 
ठाकुर दारा कल्णक में प्रस्तुति देखी है । 

उतशरव यह कहा या तकता है कि समकालीन एसमेंचर घा विभिन्न 
नुत्य-शैल्यों ने सकठ मतकों दारा अच्टपादियों का प्रस्तुतीकाण किया गया है । 
९ सन्‍्दर्म वारती - ढा० घुनीछ कोठारी के ठेस से उदक्ा,पृ० स० ६५ | 
२- एहन्दर्प मारती - डा० युनीठ क्रोठारी के ठेश्व से उद्क्त, पु० सं० ६६ | 


३-. सन्दर्भ भारती - ढा० सुनीछ कौठारी के ढेस से उद्पुत, पु० सं० ६८ । 
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(ज) गीतमोवबिन्द क्री कन्‍्य व्याज्याएं -- 


पातगाविन्द का व्य के सन्‍दर्म में तीन यथा चार पक्ष हो सकते 
हैं। हसमें एक पदा है, पृणतया वर्णन का, प्रकृति का कौर शहद गाए का 
है। हसमें शुद्ध: गारिक पदा कौ टेकर कुछ शाथनिक जालोचकों की धारणा है 
कि बयदेव के काव्य में राधा-कृष्ण शुह गाए के प्तामान्य नायक-नायथिका बनकर 
रह गये हैं । कत: यह तश्हील़ काव्य माना जा सकता है । किन्त उनकी यह 
धारणा अुच्त प्रतीत हुईं । इस काव्य में शहुयार का पत्ता उत्यन्त महत्वपु् 
है तथा इसी शुद्ध गाए में से मक्ति का निमाण' होता है | हस प्रकार साथुये रस 
के मज्त कृति क्‍्यदेव पर यह छा+इन वन्यायपुणै होगा । हम प्रकार एक दुसरे 
सता पर नायिका और नायक मी बार-बार मुख्रित होते ई । हन दोनों स्तरों 








के अल्तिपक्ल उसे एक पानतीय सता है और शक शाध्यात्मिक स्‍तर है । इस 





प्रकार मानवीय स्तर पर वियोग और समोग तशग' वाध्याल्मिक स्तर पर यह 
जीवात्मा और परमात्मा का कछगाव और मिहन है [| हन यौनों या तीनों 
स्त्री को साथ छेकर एक कौर स्तर सामने जात है । जिससे यह स्पष्ट हो 
बाता है कि गीतगौविन्द में जो मी कहा गया हैं वह किस 
मुह गायक्राव्य की दुष्टि से नहीं ला जा सकता है | यह सिर्फ शहन्गार नाम 
कौर रुप की अभिव्यक्ति है । यह शुट्ट- गार पाणघो हन्द्रियों की वरमिव्यक्त हे 
लन्द्ियोँ पे पौ पराकूय बौप कार्य की छोर संकेत 
करती" है । हमी प्रकाए मीलतमोीविन्द का व्य का एक जऔौर फ्ता फ्रीकात्मक 
शभिक इतर था सी सॉसा भा सकता है । हेसमे कृष्ण को अव्यक्त कौर 





भी प्रकार से लिए 











अशोक आकर, जहर सदा! आवक फीफा! जमे बहा जोश ऑकि गा! पर भइका वकेण गरशादि रोक कील आक आफ भरा अडक कॉबा:- अा । 


प्रैसा, घु७ स० ३३६ | क्‍ 





१० सेस्कत आाहित्य की #ह 
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राधा को व्यक्त हुप में मान सकते हैं। पता एक प्रकार से हन्द्रियों का 
प्रतीक है, वह (थी ) धरती का प्रतीक है । #प, रंग, दच्टि, स्वर 


स्पश ये सब गाया है, थे परमात्या से जठय हो बाते है, और फिर 
परमात्मा में जिलीन हो बाते हैं । 





विज्ञीन होने के पश्चात जैसा कि मीत- 
गोविन्द काव्य की २२, र३वी अध्टपदी में संमोग के पश्णात, तपते- कप स्थानों 


पर पहुंच बाते हैं । और इन्हीं हन्द्रियों से पुतः राधा कहती है कि वह उनको 





कठकृत कर दे । हस तहंकरणा का कर्थ मारती य दर्शन ये बहत ही गस्मीर एवं 
गहरा है । यहां शहनगार तौर सक्ति का परस्पा इन्द्र नहीं है, यहा शरीर 
औप सन का॥ बंद्धि का छात्मा का परस्पर विरोध नहीं है | थे सब सृष्टि के 


ऊमेक स्तर हैं बोकि सब एक साथ पुलरित होते हैं | शरीर या तनु की सारतीय 





पे अवहेलना नहीं की गयी है, पर हस शरीर के सन्दिः का जौ शुद्ध और 
प्रवित्र कप है उप्ती को देख का प्रथत्मन मीतकौविन्द है । हस प्रतात इन सब 
- हन्द्रियाँ के, शरीर के, तौर सन के संसार के जितने ही माव हैं, सारीमाव, 


देह, उसकी हँधयाँ, उसका विधोग, उसका संशय, हन 





 व्यमिणशरीमाव, उसका से 
सब व्मुमवों में स राषा मी गुबरती है तौर कृष्ण भी गुबरते हैं और उसके पश्चात 


त्मक स्तर पर रुक ही बाते है । अतः यह कहा ना सकला है कि 





प_मल्फने के लिये माउतीय दर्शन बार माउतीय दुष्टि अनिवार्य 
इम्दर्म भें यह ध्याम देने थौरय बात है कि मीलतगोवजिन्द के 


2] उसे 


बनुवादों मे इसकी एक परत ही सामने कायी है | हसके शे कौ भार स्तर हैं- 
शरीश का, मन का, बुद्धि का, वात्मा का यह सासने नहीं जाये हैं । 


अत: तकनीकी सतत था यह कहता जा सकता है कि गीतगोीविन्ध 


की गहराई शीघृता से प्मक में नहीं आती, परन्तु सक्ष्प द्ग्च्टि से उवलोंकन करते 








पर उसको गहनता का बोध हो जाता है । इस प्रताप द गीतगौ विन्द की ऐसी 
प्रेरणा रही है कि व्यतीत हुँ कह शताच्दियाँ में उसके शब्द-छाहित्य बोौप 

माव- व्यःजनग' को कछात्मक अभिव्यक्ति दी अनेक उनुकृतियां हुईं है । यही कारण 
है कि गीतगो विन्द संस्कत साहित्य के रागका व्यों का प्रेरक है, सल: संस्कृत 

सा हित्य में बयदेव के गीतगोविन्द रागका व्य परक गल्ध पर वाधादित रासका व्य 
भी छिखे गये हैं | इसी से समी रागकाव्यों को जयदेव की परम्परा में उल्लिलित 
मानता बाता है | ठत: संक्षेप में कहा बा एकता है कि गौतसोविन्द सी राग- 
का व्यों का प्रेर्णास्ोत है । 


हत प्रकार उपना हस प्रसेग की शसला में मीतगोविन्द पा आधारित 








प्रमुख रागका व्यों की समालौचना का विस्तार से वण्णन विवेधनीय वें पास गढ़ 


है। 


बी 





क्र कटक कक डाक का इ कफ कक क्याका कफ ऋ आऋ८ पा आया का सा या बारह, 4 शा 


(क) गापमट विरच्ित गीतगिरीशम 





हु ज ह गीतगिरीक्-परिच्य तथा वाफिक्ट शार उल्लिखित 


8६ रामपर्टों को तालिका । 


हैं बह गोतगिरीशम को विज यवस्तु 


हु सह गीतगिरीशसु की का व्यात्मका 





[ 


(६) मायिका के विविध ब्य 
(२) मा प-शैडी द 
(३) हन्द-योजना 

(४) कहकारयोजन” 

(५) शब्दकत वैशिंष्टय 








हद ॥ मीतगिरोशम रागकाव्य में संगीत-यौजना 


(सं) अयदेव विएखच्ति एाम्ीतसगो विन्दम 


हु का वई 
हु गे वें 
ह््स $ 


हद दे 


हि 


गामबीतगी विद के रचयिता एवं उच्नाकाल 
7मगीतगौ विल्द को विज यवश्धतु 

मीतमों घिल्दकार जयदेव और पास 
कयदेव : एक तुछनात्पक दृष्टि 
रामनी तमों विन्द रागकाव्य में कतिपय नवीन 
शब्दों का प्रयोग । 

ँममीतयो विल्द में हगीत-योज्लप 


लगे विस्दका 7 











(४२) 


(ग ) सहाकति मानुदत विरृष्ति गीतगोंतिीपशि 
हज हैं गीतबीरीपति - परिणय 
है ब $॥ गीतगौरीपतलि के पचचायिता एवं उचनाकाल 
हु सह गीतवौरीपति को विश्वयवस्त छत साजअत- शैली 





॥ द ॥ बयदेव तथा मानुदत के इनदों में साम्य 
हैं ह ह गीतगौरीपति संगीत-बौजनता 


(घ) भी पिरवकााथ सिंह विरच्ति संगीतरघनस्दन 
हु अ है. संगीत रघुनन्दन-पर्रिष्य 
| वे हैं प्रस्िक-सम्प्रदाय का परिच्य 
अर । प्बोत-रघुनन्दन को वि यवस्तु 
| ८ ॥ संगीत उघुनन्दन संगीत-योौजना 
(ह9) अं श्यामशामकाॉतयि विशच्यि बीतपीतक्ान 
हज हैं गीलपोलतवसन- परिचय 


हु बे 8 विजयवस्तु 
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संस्क्त साहित्य के कन्‍्य रागकाव्य 
करत नमसपमक कफ समभममम्र्न्न्स्म्स्म्म््सम्सम्सम्म्म्जम्कम 


(क) रशाममटु विरश्िल गीतगिरीक्षम +- 





माहदर 'भाभाइः वगन अेडिका शरॉहए जोक तह पाड़ीए अंदका: नया जोमिकि' 06४ आफ धलक भहत+ सका ऋयकः आकर बह 


प्रस्तुत गीतगिरीश रागकाव्य बयदेव की परम्परा में 
लिखा यया है । इसके कवि पामसट हैं । हस कवि ते पुस्तक के अन्त मे अपना 
संच्िप्त पत्रिक्षय देते हुए अप पिता का नाम कीसाश मट और हुपना नास पास 
भट्ट बतछाया है ; रेलोक इस फ्राा है - 





जाती दर्ती मम हिंसा सा हिंसा? वदात- 
रतेभिवस्य बाएणागउचनवाउटप्तकोर्ति: | 
क्रीनाथमट हति तकयेम पराम 5 
बम्लाटदुमते व्ययत्ति मीतनिरी शम्ततु 





हस कवि का दूसरा नाम रामकित मटु मी है, हकी बानकारी गीतलिरीश 


के निम्नलिखित श्लोक से होती है «- 


१ 








«० गीसनिरीश -+ दँगे हर पुल स9 बड़े | 
२७० मीतन्ियौश.. 5 बईऔ३॥7८5+ 9० स० हैंड | 


“5 


गायह एशियाटिक ग्ोसायटी कठकचा में "मीत्गिरीक्षा की दो प्रतियां 
हैं, जिनमें से एक का प्रतिलिपि काठ प्वतु १७४६ है | हमे इसतीय सन्‌ में 
परिणत काने पर ६७४२ आता है । यह सर्वेधिदित है कि प्राश्ीनकाछ में 
आाजक&छ के समान मुंद्रण' कोर यातायात की व्यवस्था घलम नहीं थी, इस 
काउएा किसी ग्रन्थ के प्रवाय-प्रसारज कौर ख्थाति प्राप्त कामे में १०० वर्ण 
लग बाते से | उत:ः हम सके के ताधार पर हस गस्श का रब्नाकाछ ६६ईवथी 
शताब्दी का युर्ंधाग सालना अनुझ्लि ने होगा । इसलिये इस गन्श की लिसचि 
से मी लेखक का बल्मक्षार अनुमान के हाथार पर १६ वी शताब्दी का पूर्व माग 
माना जा सकता है । 

















फस्तुत गागका व्य *गीतमिरीश के रचयिता रामसट नाम के 
कक व्यक्तियों का उत्लेश् प्राप्स होता है । 


बर्म विद्वान वाफ्रेक्ट ने तप कैटहा गस कटा गा एम में पाम- 
मटू नामथारी १६ व्यक्तियाँ का उल्हे किया है । हमके विक्रय में हल्होंनि 
लिखा है कि * श्ीनाथ के पुत्र मगीतगिरीश और 








अत्यन्त संक्षेप में हलना ही 








संक्तु १७४६ वर्ष ब्रावादि १३ शनी ही त्र गोपाठबी गणेश सुतैन : 
स्वप्टनाशंपु । . राय शशियाटिक स्ोश्चायटी कहक 


वा की हु श्र प्श0१८१९ क्र 
2( ८१४० 0) गन नील गे 28 को # 8 कया पु छ् सर छे हू | 











केरल गढ़ कंटला गा रस का प9 मत 9 प्रजा, मं ््ह $ |) | 





प्र कन 


२- रामपट 
३- मट्याम 
४-. राममट 


५- राममट 


६- पा मम 


'- राममहु 
४-० राममर 
६ राममट 
१५०- राममट 
१९० राममट 
१२७ राममट 
१३० पाममत 


१४- प्राममट 


है 


१बै- एाममट 





>0 


. प्राधव ने उत्हेश किया है | 





कृति दाविण्कीकालिकानित्यपुबापद्वति, 
पतामिनी पद्धति । 


कृति ग्ररागत 
कृति प्रद्िथाकौमुदी टीका 


- कृति मदालसानाटकम्‌ 


कृति राफकल्पटू 

कृति रामकिकुम अान्द्रका 
कृति संक्षिप्त झोभ प्रकार 
कृति सापिण्डयतिणय 


कृति कवि नुपतति रास्मटू कोर उसका गीत- 
गिरीश्मों रायकाव्य सासस्वतप्रक्रिया टीका | 


कृति मुपसिददानरत्नाकर 


कृति गीतमिरीशयमु ( भी नाथ के पुत्र ) । 


22 





कमला जा पलाकााक सेकक, पोल काका: पाक: कक आधा १७ आधा सका, सलाह हीड आडाा मा! आजा आकाए आफ अडाच जी अंक 


मीतगिरीक्षो पागकाश्य में 
१२ सर्ग है | कवि भे संगछाचरण के फक्ाात बलि जादा रस दद्धापर्वक शरीक, 


है... 





हुआ अहलजामा रयतति व्मेतददूमततर्चर्दक 





गमस्‍्पीएमावतों सारवितञपि तनुते जिक्पद्मप्रबोधप्‌ । 
बाग्गुम्फे: सप्रसादेमंद्ग दितपंदे: कालिदास: फ्रपीद 


र्‌ँ 
स्थुछलोकिश तैजतरमहमणि वरणाणगटम्मोबपहु वौपस्मि शाम: । 











इसी प्रसंग में कवि सुपत्ति रामसट ने स्पष्ट कहा है कि यह काव्य मेने 
कविएाज जयदेव के अनुका[एा में लिखा है। शोक इस फ्राा है -- 
हर्यक् कॉपारनवर्तते यधगटयप्‌, 
कषोंती' पविमापि मिर्ों यधाठदुयम । 











सर्वपधय काति में एक मील छडित पामग में ।यबन 
ह ९४ । ञ्लैु क्र उच्क फू बात फिलीय मोल ञ शंका 





मगबान गणापति की वन्दसा में 





सार: जाय जोक माह भयक! पक, आवक आह “के +ोश/ की#स्ले#मनि कद ॑वके अको' सकल जग आाक खाक पक्के वशाल 


१० गीतगिरीश - ९॥२ प्रु० सं० १ 


२ू गीलगिएीश « ई $ पर9 से० ६ 


8 


भगवान के विय्र-रवक्रय बष्टमुर्ति का वर्णन किया है | यह वर्णन अगदेव के 
दशाबतगण वर्जन के एमान सत्स कौर वाकणक है । इसके बाद कवि का व्य 
की कषात का प्रारस्प-ममि प्रा चेतन तथा अवेतन अन के सन को आन्दी छल 
करते वाले ऋतुराज बसम्त के वागमन वर्जन से काता है । उदाहरण स्वद्य 
हम प्रका7 है -- 








विहरति पुरारिषु्तिह मधुमास । 
रमयति सुरश्मणीएचिक प्रतितकृक्तकृपुय विकास ।। पुवपदस्‌ 
सिवपश्रनि हिलसदना 5 शाएनिकरी पसित मिलिन्दे | 






बती हटठकछकणठला 5 हित दिल यवबस्दे.... 4२ 
खिहासि »।॥ 
दाधद ै ! 








प्रस्तत काव्य में प्रणयबद शिक-पार्वती के वियोग स्‍वे संयोग को घटनाएं, 
वालम्वन , उदी पल के हुप में ऋतवर्णन तथा शिव, संगा; पार्वती कोर बया 
+विजया' दो सलियां ये पांच पात्र ही इस काव्य का समस्त कठेया हैं । कवि ने 
अपने कस उागका व्य के प्रत्थेक्ष गीत में सानव मन को वजिमिन्‍न सभावनाश बड़ी 


लिखाला और सबगता पकट की है, हेस ही भावों से कण शक गीत का 











शक, आस अतः कोर जम बार मेडन िकिसयान पदतर खाक जहा! भगानर मंदक पहिक /हिहर अधुक आकर वार अगर पक तमंका 


१० बीतगारीश - प्रधम सै, पृष्ठ सं७ ४ । 


कि , 


न ५५ 
कढ अजश् इस प्रार है -- 


प्यधडध्यनुगध्यपेटापि ज नध्यतेदायि सववनि | 
शहि देहि व दर्शन कुछता साटूकानि नवानि ॥५ 
'शिवशित ५ | 





बी व्योएसि हेमक्षप्मनिमों कुषों विभिधाय || ६ 





शिवशिय 9 
यस्तुमईसि मन्‍्तुमेतमुम | ने मे न कदाचि । 
एशमाक्ररिताउस्मि मानसि | दास शअ' सदाटदपि ॥॥७ 
जिवशित 3 | 


अपशय यह है कि मगवान शंकर के गठे से छिपटी गंगा को देशका कृषपित हुई 
बगन्माता पार्वती को प्रधन्स करते के लिये शिव कनुनय विनय कार पहे हैं । कपते 
हल गीत में कि ते मर्मस्पी, प्रणदगणपुर्ण', प्रसंनानुकृठ, संवावमठक शब्दावली 
का प्रयोग किया है । 


अत: रामसट का यह काव्य गीतकाव्य होने पर सी फ्रात्चकाव्य 

के सदुश हम काव्य का प्स्पु्णी कथानक एक सुक्ता से ताबद्ध है । पाठक करे 
पढ़ते समय कथामंग का तनिक मी तामास नहीं होता है, हसे कृथिकर्म को 
कप उप्ककी प्रतिया को जरम परिणत्ति कहन 
इन्दों का प्रयोग बहुत कुशलत 

न्ध्क प्रदश प्रत्तुत कृति वन्‍्सडइन्द्र तथा घटनाप्रधान होने पा मी 
पायकता मलक गाव प्रधाम है । यही कारण है कि कमी-कर्ती कवि सावुरुता 
बशी मृत होकर उसमें हतना लीन हो बाता है कि उसे इस बाल का धाणान 

प्रस्तत करि बगन्माता पार्वती बोर बगस्‍्पिता मगतगन शंकर से 























अआइा पक अामक भरा सावन अकंक आना: आकर भांत्र। का बेल पहन पा आम बंलेक पड पदक लि जाक'-आंका आफ नाक अके 


६० गीतनिरीक्ष - तृतीय झर्गें; पु० झर० १४ । 


का () 





सम्बन्यित है । हमके विपरीत कवि ने शधिकांश स्शह ऐसे फजित्त किये हैं जो 
कि माधायर ते नशका व्य मे पाये बाते ई लिशो छ एक अष्टपदी का 
कतियय का इस प्रकार है । या -« 








स्दापू लिन मगमदमहिन बुएरस्म जी रमयन्तस | 
पश्य लतिमावरी जिताने पृतिपतिमाप समयन्तय ॥| १ 
#ठकी पवने शोतहपवने विहयृति सति ब् कपदी | 
शक िकृत्म विदधवनिता वन पी नस्तनपत्िसिदी ।। घुवपदसु 

| विधहाान स्ितमिशि सलि | परिवेयम । 
किहिन्गजिकाउउस्पे नवतलास्ये मृममदरण हह देयम ।।३ 
सति पतिकाछ छास्यसि बाढ़े । #फ टिका गराविंव शम्पा | 
पाहरइदये रलिएज विदये पुलछण-तयितक्तकम्पा || ४ 








तगल्फा यह है कि हते भावना मादुकता का ही फ्राव कहना उस्ित है, 
क्योंकि यहाँ कवि मे माता पार्वती को साधायरा नायिका के समान कादतली 
रात में स्फेद बस्त धारण काने का उपदेश दिया है तशग हसी के स्ाश उर्नहें 
पुलुण7 पितबृतकत्या' विश बलंकत कयता है, यही नहीं कहीं- कही 
क्षति मे साता पार्वती के वियोंग में मबवान शेका को नारी के खियोग में फ्राप 
कोर विलाप करते वाले बाधारण मानव के सदुश सिक्रि किया है | इस प्रकाए 
मगवतन श 





शकर पार्वती के वियोग में इतने भाव विहवल हो जाते है कि उन्हें चेतन 
उस्ततम पदा्श का भी ज्ञान नहीं एहता । उदाहर शम्कंप हस प्रकाश है -- 





लिपति स शयनन्दिशि दिशि नयस्नयत्ति मवाल्यवियामय | 
श्वसितन्तनुते नर्म ने मनते ननु ले स्माति निकाममू ॥। १ 


६० मीतमिपीज्ञ - पेचमसर्ग, प० से> २२; २३ | 


दर का श्र मत क तक छा घर कु हे हे सं ८ | | 


व. 


वहति व कोटह ज्ाणमिति मोह वियदाछिड गति बाढ़े । 
प्रममयमव्ली शतसतत+ः दुघ्तमु मिमका डे ।। ३ 

बहु हा | एल ज्पयति भाव जह इ़व मवति | कदाडित | 
सुर्तरदानवनबछछना न शिव सखि । सुलयति काच्सि ।।५ 





वाश्य यह है कि इसमें वर्ण त्ाम्य के कारण चन्द्रमा की किरणों में पार्वती 
का भ्रम होने हगता है, कोर वह उन्‍्सक्त वियोगी पुर के सदश क्लिय करते 
लगते हैं । इसी प्रकार कहाँ-कही तो रेस सथह प्राप्त होते हैं कि बहा दाण्ण- 
मात्र में द्रोवारिन से कामदेव को मस्म करने वाले मगवान शंकर माता पार्वती के 
ऊपर इतना रीफ बाते हैं, ओर कहते हैं कि तुम्हीं मेरी सर्वस्व हो । वात 
यह कहकर सुच्टिसंहारक मगवान शिव उपने को पार्वती का मृत्य उद्धौचित कर 
देते हैं । हस प्रकार यह कवि की कल्पताशबित का बतिशय चमल्काए है | उदग- 
हरणा हस प्रकार है -- 


पम मनौडसि फ़रयि । क्‍्कूएसि तनुरशि प्राणपतचकमसि जे सल्यम | 
वदनमुस्नास्य पीयुजएसवचिण लोकक्‍नेन स्मपथ मुत्यधू || 


हती प्रकार एक अन्य उदाहएण में माता पार्वती के कबरा सब नेत्रों 
को देखकर मगवान शंकर को प्रम होने छमता' है कि कहीं बन्द्रगा याजि में 
बन्धकाय थी का उसे उसलछ तो नहीं रहा है । उदाशरण स्व 








अआमलहस्निशि तमिय्रस्नलिपीया5श कि अन्दर उद्गिरति तदुमानसु ।। 
तत: यह कहा जा सकता है कि मेज वकार महाकवि हुआ को किला 





अाड- अपन अआका भला शक किला: प्दाः शक आाक्ाम ऋंओ आकर, सडक सडक आहट अकलेत जिले: सार अधांत आजतक ऑक़न मम आफ, पाकर 


९ गौतिगिरीश. +- दख्मपर्ग) पु० से० ३६ 
रे+> गीतगिरीश -. दशम्र्ग, पृ० से० ३६. 


कल्फपताजं के सदश जटिल कल्पनाओं भे पुर्ण हस उधकाय रागक्राव्य में सक नहीं 
अनेक स्थल हैं। | 





कवि नुपत्ति रामपटू ने फनी इस कृति में रोचकता लाने के 'छिये 
पौराणिक गाशाओं का भी प्रयोग किया है | पौषाणिक बगत में यह प्रश्चिद् 
है कि विज्णा मगवान एक सहस पृष्पों क्ष शिव पगवान को प्रसन्न काने के छिये 
प्रतिदिन पूजा कब किया काते थे | संयोग से रक दिन एक कमछ कम हो गया+ 
हुसका परिजान संगवान विच्छ को पुत्रा के समय हुआ । पुद्ा स्थछ भे पुण्प- 
वाटिका मी दूर शी, हस् कारण हतने कम समय में संख्या पु्तिं के लिप 
पृष्प कमछ की व्यवस्था नहीं हो सकती थी, विवह शोकर शेकर के अन्‍य मकत 
मगवान 'विदण” ने लत्झा जा अपना नेत्र कमछ भगवान के बरणों मे समर्थित कर 
दिया । आाशुतोअ मंगवान शेकर विश्ण” के इस कार्य से वत्यन्त प्रधन्‍न हुए 
पर तल्कछा ज' घद्न सकु विष्ण को मैठ का दिया | वो काब मी तीन लोक 
की एच्ात करने के लिये मगवान विष्णा के हस्त में विराजमान है | इसी 
पौराणिक का पा वाधारित एक तत्यन्त कलुप्राणित हम रासकाव्य का एक 
श्लीक हस प्रकार है हम 


























उत्कीय॑ स्वदशन्नलेम महम्ा हम्पुरयल्कायुते, 
हमे सकदनमम्ब॒जवह्िं शम्मौ: सपया<्थंकर्म । 
जाएं बयें यदुमुदयामन प्ि तद्पुयों उप पवरसयम 
दिलत वे; ओशहुन का: सम्पदप ।। 














कयाति इस श्कौड़ के जे पॉतजान के लिये पाठक को उपयक्‍त पौराणिक माणाकों 
मे पृणी क्षण परिकच्छि होना आवश्यक है, इस पौराणिक ज्ञान के बिना हसका 





अाददा तकिक कश#6 अंडा अगोव पद, ग्राम कक औक आड़ ओडरण आम ओम मेक! वादे शक आजा ऑ 'ऋ-+ाा8 मका जकन-काक' जोकि: 
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कर्थ समफे ना दुच्कर है । उपयुक्त यह श्लोक मी पृष्पदन्तक्षत “महिस्नस्तोत्रों 
के स्क सटीक से प्रभावित है । 


बलिमाधाय पदमों' - 
यदकोन तस्मिस्निक्मुदशपन्ते क्रमछप | 








; १ 
ब्रयाणा र॒क्षाये त्रिपुरुहर आगति बगतामु ।। 


कावि रामपट का यह यागक्राव्य स्रमस्यापर्ति को परम्परा से आहत 
नहीं य6त है, उन्होंने कग-योजक हन्दों में बड़ी उलुएता से बामत्कायिक शैली 
भें समस्वापूर्ति परम्परा का बोतक इस्द निर्याण कर दिया । उदाशरण हस 
प्रका7 है -- 








हम लय यश 





मा व्रवीचथि' मनसा श्याफच मां सत्दरि ॥ 
श्यामा पाजितियस्निकुबमबन स्यामस्तम: ध्त: ै। 
श्यामन्तीरमिदन्तणघुसरित: श्यावास्तमालेदिंश: ; 


श्याम: कोडापि रस: करोंसि माय ततु शादलवबिक़ी 





बाशय यह है कि कवि ने हस श्छोक मे "शादुंढुविक्ी डितसं को समस्था मानकर 
उसी इ्न्द में सौस्दर्यपूरणी इंग से स्रमस्थापुर्ति का निवाह किया है | प्रस्तुत श्लोक 
का द्वारा ढ शहता पवक लुक “श्यामा शब्द का प्रयोग पाठकों के मन 
में श्लोक पढ़ते समय अपूर्व आनन्द का सर्जन करता है । 


जोक जा सर सर दाात भुला बहा ०४ नाक गरोक/ टेक अदा आदेश सह आहिद जेकार आपका मिके ैयाकः मोदी सा बडिकि-अडीक 








१९- महिस्मस्तोज - श्खोक १६५, पृ० ध० ८६ । 
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(१) नायिका के विविध कप -- 


अहम सतक- सागंध कफ पक भरे आक सांक पका जाल ऋका: अका जात आड जक: अत कक अना आक जाके 


राममट झृटू गा रगस के प्रमुल 

कवि हैं | शुद गारयस में विफ्रम्प तथा उसके मेदोपमेदों के कुशठ च्लिर हैं । 
बयदेव के गीतगोविन्द के सदृश इस रागकाव्य में मी उत्कण्टिता, प्रौजितपरतिका, 
वासकप्त्था, वपुलम्था, सॉण्ह्ता, कछहान्तयिता, अभिसायिका आदि 
नायिकाओं तौर चिन्ता, मरण, व्याधि, जावेग क्या, देय प्रमाशि हलक 
सवा यो के उदाशरण बहुत सरहता से प्राप्त हो बाते हैं | वात्स्यायथन के 
कामसत को शैली का कररक्रणथ जज, उम्बन, प्रतिकीडा का मी वर्णन प्राप्त होता 
हैं। यही कारण है कि ही के परिविथ में आकार कवि अत्यन्त वितेकही 

गया हैं, तौर उस श्ठीलता बोर ऋ़ीछता का बणमात्र मी ध्यान नहीं पच्ता, 
यही' कारण है कि उनके काव्य में कुछ अध्छोछ स्थ्ठ मी था गये हैं । पार्वती 

और शंकर के सस्यन्ध में इस प्रकार का वश्छीहतापूर्ण' जित्रणा कि को नहीं काना 
घाहिय था क्योंकि देवकाव्य कौर नाकाव्य में अन्तर होता है । पामसट्‌ का यह 
काव्य देवकाव्य की कोटि में आता है । क्योंकि नरक व्य के सदश देवका व्य में 
मयादा विहदीम वर्णन नहीं किया बा सकता | सस्कत सजा के समस्त प्रहसन औप 
साणा सामाजिक है, उसे तरकात्य की विधा के अम्तत सोना था सकता है, 
हस तरह को कृतियोँ में ऋलीलता वा बाय तो क्ास्तव्य है | गही कारण है 
कि संस्कत के कारें प्रश्न और साण प्राय: ऋलीठ है । सामाजिक होते के 

का कफ वालायों में उस तमाजित महोँं माना है । जनसमाव के समता क्षामा जिक 
दुर्बलता एसते के लिये स्राहित्यकार दारा य्या्श्वादी चित्रण का क्पराय 

नहीं है | क्योंकि कशार्थवाद और ऋलीलला का अस्योस्वाजित लात हु, 

बहन य्यार्धवाद है, वहां करहीहता ओर वहां अश्ठीकता है वहा यथाशवाद का 
अस्तित्य धूद है । हस प्रकार का साहित्य वादशैवा दियाँ की दु्टि और विद्ाए 
मे सुन्दरप्‌ से परे अवश्य रहेगा । इस रागकाव्य 8 छुल्दांघपू को कफ 

















_लुदलजदक न्जल्म््यतन्ट हा गरमुपायनमपनय महयपु | 
शदुनिषुवनमफ्ता विदोध मम साहसमिदर्मिह सहयय्‌ ।। 


क्त : यह दिशिति काथख्य में कुछ ही स्थ्छों पर पायी बाती हे, क्राव्य का 
बॉ धिकाश साग शुहृ गार उत्त से कोतप्रोत है । 





(२) माञण--जैली «-- 


अत भाका महंकर बाकी अंक! सवार पाक फेक जाइ0 कक शक सड 


समाज प्रयोग की सस्कत साहित्य में क्‍्फी 
एक परम्परा है | हंस्कत माथत के पर्ववर्ती कि वाल्मीकि, कालिदास, सास 
करादि की पाणतप सर, कक्रिता रहित तथा प्रसादगुण से पुणे है, किन्त 
इचयवर्ती संस्कृत कृषि मकमूति मुराहि, राजेश बाण जऔीहर्य वआादि कवियों 
को मात कठात्मक शब्द विन्याम्न तथा गौड़ी रीति को बोतक पदावह्ी से 
परिपर्ण है । यह दोज हस रागकराव्य ये मी है जिन्‍त हसका यह हर्य नहीं 
है कि उतरक्‍ती कवियों की कृतियों के सदश्ञ यह दुरुह है प्रत्युत हसके विपरीत 
इसके गीत माधुर्न-गृणपुर्ण' तथा' नरनारी के विभिन्‍न सनोगत साव संगिमाजों 
के चित्रण मे वोतप्रोत है । हन साव मंगियाजों की अभिव्यक्ति काने के लिये 
काथि ने समगवान शंकर शौर पाता पार्वती का उवछ॒स्य ठिया है | यह काव्य 
कौमहकान्तपदा कही से वोतप्रोत है, काव्य को पढ़ते से प्रतीत होता है कि कवि 
न्‍म अधिकार है। यही कारण है कि प्रत्यक सर्ग का वर्णन 


पाठक के मन को उससिक्त कर देता है | क्योंकि किसी भी साव की वपिवय्यक्ति 


शक्ति कावि के पास प्रातिम है | 























पललत का गए के शमी गीत तथा कायाोजक समस्त इनन्‍्द समास- 
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युक्त तथा क्टीं-क्ीं कसमस्‍्त कठुकृत शेही में छिले गये हैं, गीतों की लुलना में 
हन्दों में कवि ने समासयुक्त पदावह़ी का प्रयोग कम किया है | अलुकत शैली में 
लिखे होने के कारण हमको सात प्रवाश्यण , प्रांबह तशा प्रतादगुण मा ग्हत 
है। यही कारण है कि वाहकारिक कवियों को कछात्मक कृतियों के सदश 

प्रस्तुत काव्य पाठकों के: दुर्ह नहीं हे | उत: स्पष्ट हे कि हस काव्य ये पाव 


कौप कलापद्ष दोनों ही स्थछ पुणेड्पेण मुश्नत्तित है । 











(३) दन्दन्याौजना «« 


दाह! स? क्यंक महक आकात अडफे! आयकर! महक आगक. मह॥'मोहिर माता 


क्षवि नृपति रामसटू सनोहारी गीत की उच्ला 
करते में जितमे मिपुणा हैं, उससे कहीं अधिक़ प्रसिद्ध वर्चों थे सफलतापुर्वक श्छोकों 
के प्रणायन में घी चिद्वशस्त हैं । प्रस्तुत काव्य के मीतों के पध्य में प्रयुक्त कथा- 
योजक इन्दों पे स्पच्ट प्रतीत होता है कि कृषि ने तपने हस काव्य मे ताना प्रकार 
के इन्दों का प्रयोग बड़ी दक्षता के साथ किया है। जिनर्म माहठमारिणी " 
जैस अ्प्रविद्ध व पी हैं। इन इलदों की मालग गीत की पाञप के सदृश 
अत्यन्त प्रोड प्रांपठ कौर परिसार्सित है । जिससे कवि का साथत पर अटट 
अधिकार तथा माव के उ्नुझुप शब्दयौजना की कद्मुत प्रतिमा परिलदचिलत होती 
है | सगतान शेका के वियोग में खिन्न पाती के मानसिक अन्सह्रन्द्र का सा र्मिक 
इंग से सबीव खिन्रणा उपस्थित करते बाला रक हत्द इस प्रतार है । या -- 











याति प्थविथाति सिधति प्रलपति प्रत्येति परोमात्ज्तति, 
प्यायत्यत्यथ पुष्द्रोतति प्रति प्रा म्यत्यछ 
उच्चैमि/श्वच्चिति प्रीति पुन: भहन्कम्पते सी त्करो- 


के ४ र्‌ 
त्थेव शव | वियोणिती न लफ्से का कामवस्शा' जिया ॥| 





न्ताम्यलि | 








की कु गे 8४2२0 आआांधा जहीक० जाल आमेक/भाक्त कक शक 
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आशय यह है कि सम्पूर्ण श्छोक ड्ियाओों की बमत्कारी शेी के प्रयोग से 
मुलगपित है, प्रसटूत इन्द में कृषि ने कितनी कृछछता से वियोगिनी पार्वती की 
बॉस्तपिक व्यशा को कथा तथा विभिन्‍न झंजारी भावों के क्रिया-कलाप प्रत्येक 
सार्थक क्रियाओं के माध्यम से सांकेतिक्ष माअय में कमिव्यक्त किया है | यह 
कल्यन्त प्रशसनी य बोर समराध्नीय हे, हस श्छोंक से कवि का व्याकाणाशपस्त्र का 
पाणिहत्य मी स्पष्टर्पेण प्रकट होता है | हम प्रकार शब्दों को किया कप में 
पर्रिणत करने को ज्मता जेष्ठ वेयाकाण के प्राप्त ही रहती है | कियारों के 
प्रमत्कारी प्रयोग से पुणे हस तरह के श्हौक प्रस्तुत रागकाव्य में केक है. । 
उदाहय जस्वरूप एक औप श्छौक हत प्रकार है «« 














पुटि: कल्पत्यल्पापरणमगप्रि मापत्यनरछा प, 

प्रसतन : शुप्राशु्मरति धनसाएड्रबहव:  । 

खरयूनज्रकू सर्पत्यथ पिकरूत॑ बुन्‍्तति मदु, 

बतों तत्या: शम्मों | शमय विर्टाग्निस्ससमुव: | । 





अपशय यह हे कि शिव के विकल पार्वती को एक क्षण एक कल्प के 
गयान प्रत्तीस होता है, उन्हें धोढ़ा सा वामृक्षण मी साउस्वरुप फ्रीत होता 
है, बन्द्रमा की शीतल किरण अस्न के सदश सन्‍्तापकारी प्रतीत होती हैं, 











जात होती है, तथा कोकिल की कोमह वाणी मर्मस्थल को बेवती है । शेसी 
नस्थलि में पमवान शेका ही पावंती के विशशारिन कौ शास्त कर सकते हैं | 


कवि ने तपने इस का व्य में 'शाईंठकिकी द्वित इत्च का प्रयोग 
सकते अधिक किया है । उसके बाद शिविणी इन्च का मी प्रयोग प्राष्त 


होता है | 


गहल। माका सा आए! आइक-आओक जार अशक-बाक: अहिक: कक महक किक डा: लक बोकेट बाकी कक कफ सि सॉलिं! आक पक 


₹« गीतविरीश.... +४। ४) पुणख० हुए । 








(४) हछकार - योबना -- 


आदर आग वेकक जाइल ऋदक भादकः जा अषाम मोग्क साकि। कर काका साथ जाके जाका आाक 


कवि जृषतति शामसट मे हपने हस काव्य में प्रसिद्ध 
वप्रस्िद्ध समी अलंकार और शव्दारंकारों का प्रयोग स्थ्ठ स्थ्ठ पर किया है । 
बठकाएी' में कवि को अयाठिकार के सांगडपक कहंकाए के प्रति तत्यचिक ताकर्थे 
एवं मोह है । अपने हस क्राण में हस कहकार का प्रयोग कवि ने कहो सशठ पा 
बहुत सुन्दर ढंग से किया है । उदाहरण स्वरूप श्छोक इस प्रकार है । काय -- 


वेतानाड ग्नियसों वियोगवर्शतों बेदी पमोर: पिकौ, 
होता यज्ववरों मधु; से शमिता कास: समिलु केसरसु । 
उद्गाता मधुपोप्न अन्‍्दनरसः सर्पि: सिवप्री तिकृद- 
मत्प्राणे: पहुभिमेविध्यति महायज्ञोशुनधाग्तटे । 








आशय यह है कि थार्वती मयवान छिव के विधोस में हतनी तवथिक व्याकठ जौर 
'विहवछ हो गयी शी कि विवेकहीन होकर उन्हें रात-दिन रोना ही क्फता 
था, उसका परिणाम यह हुता कि पाती के मयन से निरन्तर बछ्सी झुई शांस 
की धारा नदी कूुप में पत्रिणत हो गयी । यही क्राएण है कि कवि से उच्च 
नदी के लट को सांगरुपक के सहारे पार्वती के प्राणों की आइति देकर वैदिक 
पहायज्ञ की कठिन पर्िकल्पता कर डाछी है | क्तरव प्रस्तुत श्ठौक में कवि मे 
सांसडुपक ठछंकार के प्रयोग के साश कपने को पाठकों के समक्ष” वैदिक यज्ञप्रक्रिया 
का सार्मिक ज्ञाता मी सिद्ध कामे का प्रयत्म किया है । वन्यधा यज्ञों में प्रयुक्त 
पता गिल, वेंदी , होता; समित, उद्माता कादि पायिमाजिक शब्दों का 
प्रयोग का व्य में काना सभी कवियों के लिये छठ काक महीं है । यह अत्यन्त 
अपसाध्य का ही पर्रिणारम है । 




















हस तहंकार के रुक दो उदाहरण कौर हैं, जिसमे कि ते अपनी 


«० मीतनिरीक् . + ७] ६ पृ० हं० 3१। 














हू ५ | छू भतपलाग दुरभदु- कप 
ण्ड पकटी युग गिविस्‍्ते | लाझाएपि ते नछिक 












उमानासानाली तदुपष्ठितयक्तता! सर गुलिका, 





वियोगोडणर वासौउप्यनछ मिलन यो पगमव: । 





ह एल पक पहमाड5य बलक विरफ  टनकासू $ 


म ऑआ के | 
परवाह इसधि | समर मम कय ने दुततयमु | 


में सांगहुपढ़ कहंकार के प्रति अत्यिक 


इन्द के प्रश्ति वल्थविक इसेह था | 









तममट ने रूपी इस काव्य में ह्पतत शब्द- 





शारत्रीय वेदुष्य प्रकट क्‍ 


जा पाकन: केश किए: भार अंक: पक! वध सदर साहोंट अमर ऋआार-करो। इन साक 


- ३॥ २५ पु० से €४ | 





.. ->३| ४५ प्०सं> १४ । 


सोौषुद जैस तदित प्रत्यवान्त शब्दों का प्रयोग किया है | क्रम! हनके उदाहाणा 
इस प्रकाय हैं -- 


कक जल १ 
ननीन >>»> ० तापयस्ि क्ष तामति शरदि भतिरिव सौरी ।। 





जिंक भला अंकल आग: अगाकत ंकक' आिक बंविक 


३० मैल्य «« 


अबक ऑोज: हहाकः हक शाका आकाः 





४० खुश. «»+- 


डं 
लिक्षतिए पि लव धो:पेति मससय बह मय निधवान प्‌ | 





धर मे शाइएद आ> बाक 


गायक! सता गत माता मड अवंक भाक 


ञ न्‍ 
जिऊकषतपिता मल ाज्ा पद दित मिय इक टसा मर ।| 





हस प्रकार के तददितान्त प्रधो"ग मे ज्ञात होता है कि राममटु को व्याकरण 
शास्त्र का कप्झ्ा ज्ञान था | यही कारण दें कि कृति ने उपने इस रामका व्य 
भ॑ व्याकाण प्रत्ययों से निर्मित शब्द तौर क्रिथाजों का प्रयोग खुब जमकर कि 





हे | 
६० बीतनगिरीकष .._- चतुर्थ शगे, प० स० १६ । 
२० गीतनिरीश - चतुर्थ पर्ग, प० छं० १७ । 





बच्टय से, पृ० सं० १४ | 


३० बीसमियीश 
४० मीलॉगिरीश 
४० मीतबिरीश 


कर 


श्कादश पर्ग, घु० स० ४३ | 
एकावश सर, ५० सं० ४६ | 


हँ 


सोहुद जैंस तदहित प्रत्ययान्त शब्दों का प्रयोग किया है | क्रणए : हनके उदाह/ाण 
इस प्रकार हैं -. 





९- सौरी «- क्‍ ्‌ 
४एएाए४ाए अस्यनमधि तापयपि हे तामति शादि बुतिपरिव सौरी ॥। 








३- नैल्य -- 
३ तल्प्रकटयति बहिगंहनैल्यनिमन शितिस्निजमंतम | । 
37302 कह 
ने मतिहतैरपि तब सोउयेसि मनस्तव बहम्यनिधानम्‌ | । 
205०6! 


धर 
किकुप्ताउन्तरशाएदमुदितमिव स्फटशोमम ।॥ 





हस प्रकार के तदितान्त प्रयोगग से ज्ञात होता है कि राममट को व्याकरण 
शास्त का ऋरक्ा जान था | यही कायण है कि कवि ने उप़े इस प्राामका व्य 
मे व्याकरण प्रत्यवों है निर्मित शब्द और कियातों का प्रयोग सुब जमकर किया 


है । 

६० बीतमिरीश - ऋतुर्थ पर्ग, प० स9 १४ | 
२- बीतनिरीक् - चतुर्श सगे, घ० स० १७ | 
३- गीतनियीश - अष्ठटम से, प० स्9 ३५४ | 
४- गीसगिरीकष - इकादश सर्ग, प० से3 ४३ । 


४५०- गौतविरीश - सबताद॥ से; पृ० से ४६ । 
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इसी सन्दर्म में व्याकाण्णश्पस्त्र के रस आजाय मागुररि हुए है, 
उनके सतानुद्माय'  कवगाह; वगाह:, पिथालथ गौर हाधिवानम' दोनों प्रधोग- 
शास्क्ममत ये । संस्कत के वेयाकाणों मे * अव्ययप्रकाणा' थे हसकी कत्तां की 
हे | 





तय रसतमू 


'सलिए ऋा॥ नाक आफ बहा आग आफ आय 





वच्टि मानुति]ल्छो पकवास्योक फसर्गयो : । 
ह । शृ 
बाय सेब हहुन्तानत यथा वाला निश्ञा दिशा 


( अवगतह: । तवाह: । तपथिधानस । पिधानस । ) 


हम पद्धति के प्रयोग मी इस काथा में पाये बाते हैं, यथा " कवहमस्बन के 
स्थान पा काधि ने केंकछ वहब्बन का प्रयोग किया है | उदाहप्णा इस प्रकाए 
है >- 





हस प्रकार का प्रयौग प्राय: कॉविय्णा नहीं करते है, किन्तु फिर भी राससट 
थे हुपनी लचिट्टया की घाक बसाने के किए हस प्रकार के अपस्तिद्ध प्रयौत निर्मीकत 
के साथ किये हैं । हनी फ्रार कवि के फनी इस काव्य में कामशास्त्र में प्रयक्ष 
होने बाड़े पापिसाजिक कामशास्त्रीय.. छुशधा, छतावेज्टितम , बेस शब्द 
भी पाये बाले हैं, यही महीं हेखक ने शिवत्ी के कर्य मे *वश्यमध्यब " के स्शान 











धरा 3 ्क कली पंवाबद आरके: बालक 2करर ॥आर पीकर सोहिक हक शक मयंक ओके ओलेक आंख! अंग्ेत | कक जओंट भर सिमट-जंकरपाआक सके क्‍ 


थ्य प्रकरण, पृ० हं० ३६६ । 





है | छुए । पड़ा ल्‍ ् यू इक 


रा 





२-० मीतज्िरिश - ितीय से; प० श० ३२ । 


(५ रे 
पर अप्रा्िद्ध वृष ध्वय सथा सोना के ह्यँ व. *पुरट  सरीसे नप्रण 
बाप तपा्तिद्ध शब्दों का मी प्रयोग पाण्हित्य प्रदर्शन के 
चिक किया है | 








लिय हस कापथ्य में 








राममंटू कवि ने सपने हस काव्य में कहीं कहीं स्ाथाएण बन- 
समाज में प्रद्ठित लोकप्रिय कहावतों का भी प्रयोग सूब छुठ कर किया है । 
उदाहर ण स्तकप हसे प्रकार है -- 
प्रौत वेति मतन्‍्न वयः पुनक्तानितमुदुकिरणाऊस्थे । 
३ 
मंद मवमहू- गवक्तनि कौशुदीमदहर सोहनहास्थे । 





त्वाम। बंचन्दन बना मयसस्यत्त) 


४ 
शा णाकाणीय कर्मोणा तहाणि | प्रकरिष्यश्ति न किमब्दमु ।| 


इवयती व घुछ ब्यमू । 


हसी सम्यर्म में हिन्दी में एक कहाक्त है कि हाथी के दात लाने के दुसोे तोप 
दिखाते के दुसरे * कवि में शत्यस्त रोचक देंगे से इसे जपने काव्य में स्थान दिया 





१- विहसस्तीश प्रशिप्रतिविम्नतनूण 34%0७७३४ | 
पे ज़ शप हू के हक ए भा ६ $ हक 0 ४. । 








व्यक्त: औआहरो5चि तथाउकाद । 
« मीतमितीश + ९१२। ६+ पृ० बं० धर 


३० मीसमितिश् 5 प जमधर्ग, घप० सर २१३) 


कक 


२- पुरटरशनामि स्थुक्स 





४- मीतगिरीश - श्कादश सर्ग, पु० स० ४२ | 


0 0) 


प दिया है । उदाहरण हस फरार है -- 


अआुकलमनु रागन्तस्य दुति | ब्रबीद्य - 






प्रकटकपटमस्य स्थन्‍्न बानासि सूनम्‌ । 
बहिपिह करिशोी यान्‌ दरशयन्ति स्वदन्तान 
मवत्ति शहु ततोव्म्या बरवैणा् रदाली । । 


है. द ह गीतगिरीक्षम रागकाव्य में सगीतयोंबना -- 


+#0 0 जलक अत जाला आता आह सका हुक वडोकः भा जा ग्रह धिक मां पका! आफ, महाए ऋ्राक: सा अत जार अवा चाह आक़ का आफ पाकर भला आए पाक 


. प्रस्तुत रागकाव्य में १२ सर्ग 
हैं । बयदेव के गीतगोविल्द के समान प्रस्तुत काव्य के उचचयिता ने भी प्रत्यक 
सर्ग का नपमका णा किया है। प्रधम स्र्ग वप्तल्तविकासो, दितीय सर्ग मानिनी- 
मनो पृष्ठ , ततीय सर्ग उत्कण्ठितशितिकण्ठों, चतर्थसर्ग गोरीगुकततराउनुगागौ,पान्‍्चप 
सर्ग, क्‍्यस्यारहस्थो जित, अ'््ठ सर्ग दुगादेशानिर्देशों, सप्तम सर्म प्रतियवतिशति 
वर्णनी, अष्टमश्न्ग शम्मपाहम्यो, नवमसभ पाती प्रवर्चनों, दशमसर्ग श्रस्तगिरीशों , 
एकादशमर्ग नि:शहन करशडुन करदर्शनों, तथा दादशसर्ग का नाम घर्परीतयाव्ती पति 
हे । 








प्रस्तुत परागकाव्य में मात्रादर्षों भें रत गील संगीत 
है । प्रत्येक गीत की एचना विशिष्ट रागौ में की सी है | प्रत्येक 
पदों के हैं, यही महीं प्रत्यक्ष गीत में धुषषद का मी प्रयोग हुवा है, बौकि सगी 
शास्त्र के भियमानसार अभिवार्य माना गया है | जीतगिरीक्ष रानकाव्य मे 
भाव, बससत, कण पट, केदार, सामान: आदि पागी का प्रयोग हट झ्ठे। 











सार अाकत-आशा: आक+ शक आवक सजाने माक: मर पाक! -खाहेर मा आड़ जदकि भार बहा! वेकन अरे सर: किसान! आधा आओ 


१० बोतगिर्रीश - ७। ६६५ प०सं० ३४.। 
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£ 
उदाहर एाम्यक्वप गील हम प्रकार है -- 





सापमिबपत निशितमदनापक्ष रनिक्रोपसणति भििन्दे | 


की ए्ठतयुवती दु सकल 





कण्ठला: हित हितयुवबन्दि रे 
विहरलति9 | 






पस्मजमितबनशाति || ३ 
विषय ति७ | 


अलि्यति हिमक ल्पतेजमशमीण' सही ल्सदर विन्दे । 





बह लि | 





जदाह महा वश किक /मंकार जााक सरिंए शक फ/ आकर ऑआप शक: किक: जी आंत अेकी ऋए-आक( सार जद मक्का मां मेक 


प्रधमसर्म, प०स० ॥+ ६ | 





१.० मीतनिरीश् न 


रे 
(2) 
( 


दि 





दुस्माह वरहदहन विनिपालितिपुशतापरिकृपतहुनंग ।। ७ 
'विहालि ० | 


भी क विएा मकचितमधुमा पक्सपम 





प्रधदशवन$पथ् । 
लिशमछ मरपररिवद्वादरतेसनुरुपम्‌ ॥। ८ 





विहालि09 | 


हस प्रकार उपर्युक्त गील बंपल्ल राय में है । इसी प्रात गीत- 
गिरोश के "नन्‍्दापुल्मि मृगमदमहिन सुरारमणीयमयन्सश गीत ' मालक्गौड़ीयाग 
लतशा "लक्षिपति स शयनन्दिशि दिशि मवन्नयति मंवान्यवित्ामर्प आदि मील 


सापेरी पाग ये है । हसी फ्रतार उल्य गीत मी रोगों में निबद्ध है | 








हस प्रकार कन्‍्त ये यह कह सकते हैं कि रामसट की यह सफल 
कृति है, सध्ग पीयूण वर बयदेव के गीतगोविन्द के सदश एक दिन यह कुत्ति 
भी प्रस्भान का पात्र हो बायेगी | रेसा पुर्ण विश्वास है । 
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स्तुत रामगीतगोीविन्दी पृतगका व्यू बयदेव के गीलगो विन्द 
की पाम्परा में छिखित संस्कृत का सरस रागका व्य है | हसके एस यिता 
का नाम भी अयदेव ही है| हन्त काव्य के टीकाकाय भी हनसान जिपादठी है | 














हैं तह द्ामगोतगो विन्द के एत्रायिता एवं पच्नाकाकु * «- 


प्रस्चिद बेन विदान काफ़ेक्ट मे ज्पंप *केटलागस 
कैटलागारमू' में बयदेव ताम के १४ गन्धक्षायोँ की अचार की है | प्ररसत कृति 
को शफ्रेक्ट मे गीसगोविन्द के एशायिता बयदेव की पल्ना के ऊप में *प्ररनवा्ी 
भिहुन" के साश उत्ठेश 
में हुए सर्ग मे तफ़ी निवास स्थान का उल्लेख किया है, जिसमे प्रतीत होतग है 
कि थी सिशिक्षा के निवासी मे | उदाहरण हस प्रक्तात है -- 














अदक अदः काम हद सलिन शकन सके काका अडि-अश भगत आक महशः आवक सी ऋोदर आकर मेक अमित आरके ऑलिर अंक: 





पेविन्द, + ६॥४$ पृ० सं9 १०४+ (३५ प+9 से ३ । 







के कत्य लेखकों के समान हस क्राव्य में नहीं हुवा है । इस प्रकार छेलक 
रशान मिच्छिः है, यह तो निर्थिवाद स्लिद्ध हो बाता है, परन्‍्सु कृति के निर्माण- 
काल और उसी के सहारे कतिक खत को 

पा निशि्त होल है । प्रस्तत कृति के पर्ायता जयदेव ने कपमे 
गे में उध्यात्मरामायण, काकपुुडिामायण वौर ह्नुमास्नाटक को 
है ; शेप यह सिद्ध होता है कि यह एचना श॑ववी शताव्दी से पर्व किसी फिश 
है नहाँ हो सकती, हपका क्रारण यह है कि माउलीय खिलाने वध्यात्मरामायण्ण 
का उननतकाछह १४०० से १६०9 हैं० के पध्य इवोकाए काते हैं | हससे मिरवियाद 
यह शिद्ध हों जाता है कि यह कति ह्स्वी शताब्दी में उल्पन्न बगीय नपति 
लक््मणामिन के समाकति गीतगोविस्द के प्रणलता बयदेव प्कर्त 
जर्मन विन आफ़रौक्ट को केवल मामसास्य के कापएणा सीतगो विन्दक 
को यह कति है, ऐसा परम हुता होगा। हसी ससन्‍्चम 
पारती ये विदान प्रसन्‍तराघव जौर उन्द्रालोक के ठेलक 
*उा्गी लगी विन्दी को मी मानते है | प्रसन्‍नताघव के कता मिचिल 


लक अत; आकः शाक॥ ब्रकोरे: आड़ शतक आडक,. .हाहंए, भंकेलगानिि कला! माह॥ आकोन "डक मॉडल: संदरक: कक! शेडिस तहंकी जता; पदक ओिक' चंदीकिर 































हिल ज्वालाप्रसाद मल ने लाभ यात्मरामायण कौ उपपााणा कया लुठनात्मक 
दृचिट से नवीन रचना कहां है । ढा० माडारकर ने मराठी सत्ल रकमाथ के 
साक्ष्य पर हसे एक आाधनिक इच्मा १६४०० में १६७० ४६० के जील माना है | 








| 





उपाध्याय का *मीतपश्म्पतायां रामगीतगोविन्दयु शोचक' ् 





॥ विफार्ह बाई >रामगीतगो विन्द की भूमिका,प७ स० ३। 


हे ज्एवा विंदर्मवासी हम 

विद्ान प्रसिद्ध मैयायिक पक्षथा कि का दुगगा सास बयदेव पानका उसे ही 

प्रसन्‍नशाघपव का प्चथितत मानते है तथा बन्द्राह्षक्क का ठसक कि 

को स्वीकार करते ६ । हा० कीच प्रसन्‍नताधवक्ार बयदे 

क्र छिनप) का “मिवा्ी सवीकाप कप ह | 
कुम्द हम प्रक्काए है -- द 
















के वीन्‍्ड्र: कोण्डिन्य: स तव बयदे 


कक 


++नमिलकनिलि की रे 
लिशिय न किमिह महादेवतनय: ॥। 





* जलणायी | 








शमी मतों के परिणामस्वरूप यह कहा थी सकस 
है कि प्रस्तुत कृति " रामगी टक्षकाएर बयदैव की न होकर सब 

थिला प्रदेशवासी किया क्य राममत्तस बयदेव की है । यही नहीं जझेठी 
दुष्टि से मी अनुशीलम करते पर यह ज्ञात होता है कि ताटकक 













१७० 


बगवाजी प्रसिद्ध गो तगी विन्द्गा यक स्तती 
भिन्नापरतामा च्लूर्थ: । 


रु आओ प्रामहन्द 3मन्त लिखित प्रधन्‍न प्राधथवनाटक दो न 
ह्घ्त 99 धं० २ # है) 7। 

















के उन्‍्थिता नहीं हो सकते । प्रसन्नराघव साटक में गय जौप पथ दोनों की 
स्‍्तुत कृति में गीत एवं इल्द दोनों की ही माय सकेशा सरठ 












कब पामगीसगोविस्द' के पच्नाकाल का प्रश्न उपस्थिति हौतग 

है | यह तो पहले ही स्पष्ट किया था बका है कि कवि का बन्य २धान 
मिचिता शा, तथा उससे वह ज्ञास होता है कि कृथि की प्ामाजिक स्थिसि 
हुत श्रादरणीय रही है और कवि तत्झालीन प्यावाओं के दरबार में प्तस्पासित 
धा | परन्तु काव्य का कुशीलन तौर वध्ययन काने पर उप्त कृति के रल्मपकाल 
के सन्‍्दर्म में ओह प्रामाणिक प्तामग्री का उल्हेश प्राप्त नहीं होता है । ज्तः 
रेसो स्थिति में यह कहा जा सकता है कि संस्कृत के कन्‍्य कृतियों के समान इस 
कृतिकार के सम्बन्ध में मी ऋ्ुमान का वाजय छेना पढ़ेगा । यह तो सर्वीविदित 
हे कि प्रस्तुत कृति बयदेव के गीतयोविन्द की परम्परा में छिखित होने पर भी 
उसके संढ़श अथवा कालिदास के कृमारसम्मव के समान प्रस्तुत कृति में मयादाविहीन 
शुहुन गा रास का प्रयोग नहीं हुआ है । रामतीतगीविस्द के रचयिता क्‍्यदेव ने 
अपने हस काव्य में कहीं मी बयदेव की रावा की तरह साता ग्रीता के सौन्दर्य 
का वणान नहीं किया, यही कराएण है कि पुस्तुत कृति में कवि के नगम के साश 
गाममत््त विशेषाण का प्रयोग हुडा है। कत: सम्पूर्ण काव्य का अ्युशीलन 
कराते के पश्चात कवि का हदय राम के प्रति पवित्र शद्धामतक स्ति से ओत-प्रोल 
प्रतोत होता है । इसके विपातत संस्कृत साहित्य के अन्‍य कार्यों में सयादा- 
विहीन शडू- गाररस का वर्णन प्राप्त होता है । उदाहपण स्वरूप ६ वी शताब्दी 

स्कत क्षपारदाप्त ने आाछिदास के कुमारसम्मव मे फ्रा।वल पति 
बानक्ो हरण' सहाकाव्य में सबादा पुक्ाआतक्स राम का जौर साता सीता 
शहन बार का बएणने किया है । यथा -- 











































प्रार्थ्नामाप विरिव पह्ठ 





व स्तिग्ब राममघुर स्वयं ददो ॥। 
सा मदन मदसेन हज्बया' ग्रा ध्यरे 


गलत आई र 
अयया क्षपदि तादशी दशा था न वकमपि शक्यठिप्रमा || 





हसी प्रकार १४वीं शताब्दी के पश्चात कुछ राममक्तो में रामगीता के 
एपित भें रासछीछा की परिकल्फा कर डाही है, हसका कारण घबनसमाज में 
कृष्ण को रासलीला का छोकप्रिय होता ही कहा जग सकता है । उदाशरण- 
सवरूप हनुमत संहिता, छोमश संहिता, पुरद्ि रामायण और रामतत्वप्रकाश 
कादि ग्रस्थों की पसमा का उद्देश्य मी कदाच्ति राम सीता को रासहीला का 
टेलिहा सिक तौर प्रामाणिक पतिवेश प्रस्तत करना रहा है । हन उ्शों के 
रशयिताओं मे कफ नाम ने उल्लेश कर हन्हें कि तथा मुनि प्रणीत बताया 


है| 





हमर प्रकार मर्शद्तमायण की प्रस्तावता में वाल्मीकि के बनुछ वागी 
राम का मादा से पौ साय नदी के किनारे तथा उसके पाए टिथ्त क्रामिका 


हक | “744 





सकान्त सरयु तीरे कल्प पादपकालमे । 





- अच्टम सर्ग, श्छोक १७, ९८, प० स०9 ध्ड+6४ । 
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२- मधराजायकत पामतत्वप्रकाश, पुरु ण्हरामायणत की ३0७७४ से उक्त, 
मी: 0 पृ० स> ४६ । 


९ 
चिज 
आओ 


क्त: संस्कृत साहित्य में मगवान पाम के ऐसे शद्ठ' गायपिक स्वन्‍ू्प 
के जिऋणण का पाम्परा के पुणलत: पत्ठावित हो जाने पर भी हसी काछ में 
उत्पन्भ महाकाति ललसे श्र 
प्रमा विल नहीं हुए । रामचबितमालत्त में पराम का स्वष्प लोौकातहाक, सत्य 
और ह्रीति के प्रति संघ्श करते वाले, जनन्नियन्ता का है | यही कारण है 
कि राम के हस प्रकार के हु गा रिक स्वब्प वर्णन की परम्परा से प्रमाखित 
होकर भी प्रस्तुत कृति " पामगीतगों विन्दों के छेखक जी अयदेव हस प्रक्ाए के 
वर्णन से सर्वथा' खूते हैं । बत: इस सन्दर्म में यह कहा था सकता है कि प्रस्तत 
कृति पा महाकवि तुलसी वास दाएा वर्णित राम एत्तमानस का पर्याष्त प्रभाव 
दड्टिगोघर होता है | यही कारण है कि प्रस्तुत कति " रामगीतगों विन्दर्म 
में कहीं मी बगज्जननी सीता का बोौन्‍्दय वर्णन जद गारसस से वोतप्रोत नहीं 
मिला है। मानसकापर के ही समान रासगीसबी-विस्दम के एर्चयिता में मी 
हस प्रकार उतल्छेश किया है । यथा -- 




















वा तमी किला चकविना शतकों टिसल्यमु 
पामायज विरक्षति शशिमौछिता हे || 


हक़ अकोह: अत जाल काका आधा आधे सकता आकक जोडकस्यकाओं िश खाली कक आकिआकीओ! हा आओ कह! अरे का अध 





९- रामगीतगौजिल्द. - प्रधमस्ग, रंलोक ३५ पृ० स० ३ । 


नानापुराण निगमा गमसमत यद, 
(मायरे नियदित क्वत्िदम्यतौटपि ।। 


स्‍्वान्तः सुलाय तुछुसी एघुनाथनाथा “ 
तनोति का 


पाचन समिमन्धमतिमंबछम 











- परामनस्तिमानस, बाछकाण्ड, श्लोक ७७ पृण सं० २ | 


काकेन वायुतनयेन तथा पोण 








हु चिट गा सर होसत है | या «« 


पा शामसॉयितपानध् फे मी इस क्षति का साम्य 





विजुम : राकपनुरसमत्‌बरगाकृति: || 
बिददार पदाहु- गष्ठमेन्डि: काकप्रीक्षया । 


होजिकास्त्रेज परमौषक्ति काण चढ़े दुशात्मन: ।। 





तलसी दास ने शामसप्तिमानस का प्रासम्म विकृपीय सकक्‍त्‌ ३६३१ तदनुसाए 
१५७ हैं० में किया । व्त:ः सहतीदास का प्रादुमाँव १६वीं शी का पुर्वमाग 
माना बाता हैं हसलिये प्रस्तुत कति का रच्नाकाहु ६७ वीं शर्ती का पुवार्द ऋ्शत 
१4२५ मे १६५० में किसी असंगत नहीं कहा था सकता। हसके विपरीस 
कतिपय विद्वान के मत में तलसीवास ही रामगीतनोंविन्दम से प्रभावित पहे, लशा 


अहाक: अबकी! आए अल साफ, काका मिशाव आदि आहक महकेर कार शक अगाक आंका मोधे० आक परकक पदक बढ़क' आकट किक अदक' बा कमा 


१- रामगीसगोविल्द._ + ४२३३७५ पु० स० ७३ | 









पीतहि पदिराय प्रमु सादर | बैठे फटिक शिठा पर घुन्दर ।। 
सीता बन चौंच हलति माया | पृहु मन्द मति कारत काोगा ।। 
समानस - ३।१५ प० सं० दै८्ई | 





सतीसा । कार्ड कया हरिफद वॉर स्ीसा ।। 
कवधपरी यह जाररित प्रकासा ॥। 






+ शामबर्तिमानस - १२४५ ए० से० ४६ । 


24) 


उन्होंने रामगीतगोविन्दमु करा कमुकरण तक किया है | झ्त: अकाट्य प्रमाणाएँ 

के कमाव में हस मत का द्रण्डन मी स्म्मव नहीं है । हस प्रकार तलसी 

क्‍ प्ामगोतमो विल्दस का फ्रमाव रहा क्यया' बयदेव पर पामबलितमानस का, हस 
विषय में कुछ कहना संगत नही प्रतीत होता है, किन्त 









१हैवी शती का पु लरण माना वा सकता है | 


हैबहू प्गामगीलतगो विन्द को विध यवस्तु >- | 


आधंक पहन सकक ताक: भाआक मत, भावतः "की भॉकिल अकाः हराकिगतंकाा हक आपके! सजी ऋक लहर महक! जड़ा पदक जंए, साका वा अगाका ताक आग मकर 


रामबीतमों विल्दका7 की प्रस्तुत कृति में कुछ ६ 
सर्ग है । प्म्पुणी काव्य मयादापुरुआओओव्स राम के जोजस्वी जटित से कोत- 


क्र 


घ्रोत है । सर्वप्रग्म कवि ने उफी काव्य का प्राएस्म मंगलाजरण से किया है, 
तल्पश्तात ग्रादिकवि वाल्यीकि का स्मरण कर सीची, सामान्य रव सरल 
माय में मगवान्‌ राम के दशावताएर का वर्णन कवि ने बय बय राम हो * 
के मथा लय में «क गीत के द्वारा किया है| अयदेव के दाग रच्ति हस गीत 
से पाठकों के स्मत्त मगवान्‌ के दशावतार का दिव्य स्वरूप मुतिमान हो उउतग 
है । यही कापए है कि जयदेव के हस गीत के एक अल में पतीतिकारी शायकों 
के प्रति जाकोश को तमिव्यकित है । यथा -- 




















बबनविंदारण | दारूण | स्यवाहन | ९ | 





आय तक कर पाक ?रके! तक लिंक) मेन सी कॉकिश 'रंगेक न कॉलेत विकिकी विकक पीिश"मर उला।गागक रलाताः सडोश मेड मकर 





९- पामगीतगोवित्द... - ९।१० पु० ब्रं० ८ । 


है 
रच 
०५ 


काशय यह है कि हस गीताश में भगवान के 'हिंये यवना विदार॒णा , हयवाइन 

घुतकरवाल सम्बोधन मे फ्रीत होता है कि तत्काहीन वत्याघारी शायक' 
ब्रषोडड्त बनता को पक्ष के लिये कि मगवान से कावाहुवारी पौज्ज-- 

पुरणी #प धारण करने को प्रार्थना करता है । 











दस्वी हैठी में दशावतार का वर्णन काने के 
पश्जात रामगीसगोचिस्दकार बयदेव ने तत्यन्त दक्षता मे एक श्लोक में समस्त 
शामायणा का कथानक पोकितिक़ सेही में उपस्थित का दिया है | यथा -- 





हे 


मयाव्यववरिष्ठिपोत | 





मां पाहि कास्त: | कहा पाकर | दोमबन्चौ || 
भ्ीएामबन्द्र | पधुपुतव | रावणारे |, 


राबाधिरान | एघुनंदन | राघदेश | 





हस प्रदार रामगीतवौविन्दकार जयदेव में इस रेठौक दया बाछकाण्ड से ठेका 
उचाका ०एड्ध तक की प्म्पुर्णी कया अत्यन्त संद्तेष में काल्मक ढंग से प्रस्तुत कर 
दी दे । प्रस्तुत इस श्हौक में सम्बोधनात्मक शब्द के सहारे रामायण की 
सम्पुर्णी कया की क्वतार शा बयदेव के सद॒श प्रतिमाशाद्ली कवि दी कर सकत 
है । 








जयदेव मे हपने इस काव्य में मिथिहापुरी का बहुत ही मनोज 
ल्होनि बफनी मिच्छियुरी के हा, वापी, लद़ाग, कृप 





सके सकता मंद आकात बार ऋ्ाक आकोह लीक अर आम: लॉडिए अेकिकलमिक औध! ऑ अवका अदा अधक इक: काका सांक' पाक अंक, 





९- रामगीतयोविल्द. - है ४७ पृ० ० ६। 


आदि का मनोहारी स्वकाप चित्रणा के प्रसंग में कफी भमिचिलत 
सर्शील एव बद्धिबीवी पद्धितों की मी नगरी है ऐेसा भी उत्ठेसख किय 
या +- 








अयति सिदेशनगरमनुस्पम्‌ । 

दिल्ि दिल्लि राजमानचामीका- 
रचितिविविष मणियुपप् ।| क्‍ १ घृवपदमु 
'फात्ितलतावकसमनवा टिकावापी कृपड्ा गम । 


| र*रे 





शण यह करवेशनपतिदर्धभ महेश पिता कस । 

पत्णि मयप्तौचपमुहमुदग्रमह रच्छ विशद प्ताकप || ३ 
तोःणनिक्किरणसतजाएविनिन्वितसुत पत्तिवा प्र । 
काहुतिनस्वप्न ह्तमहपुमकिषुत- सकल, 


[पद तिविधट विशहु- लहश व्वमुदार यु । 





नया पा: ४ 


गबरच्तु: 





हा रद वि 








अंग आह आकर माह मं बला चित आधे: नेक आकां भा नाथ मेक अधिक प्ोकि कि अंक कुछ पर बंधक चहए। हक फीड माह 


हूँ ० पा मीतयों विन्द अक *3 है हु: : 5 का बातवा मील कक प॒9 सन # -.। ् कु 


. ३४+ *४ वे ३६ | 





९ 


3 
75 


श्री बयदेवकव रू दित फमिथिहायुगगीसमशोमु । 


महू गहमोदमरेण करोतु सदा मुदित बनछोंकपृ |] ८ 
इस प्रकार का व्य-प्रतिमा की काति क्षा स्थान विशेण्ञा क्‍यता पाश् का 
स्वरूप जित्रणा नितान्त पहल प्रतीत होता है । हनी प्रकार एक प्रसंग में उलेडश 
है कि मगवान शंका का कुछ पं हो रका है| हस घटना से के हच्टदेज के 
बनुझमंग से रृष्ट शरवाप बौर ती क़्तर चार वाढ़े मयका कुठार धारण किये, 
क्ोवावेश में बोठों को अबाते हुए परशुराम के रौद उप का चित्रणा बयदेव ने 
नफने ज्योतिभशाम्त्र के पा ण्हित्यसूच्क उपमाजों के माध्यम पे प्रस्तत किया ह्ै। 
उदाहप णशस्वहूप इस प्रकार है । यथा -« 








मुकूटी कुटिहमह ण वदन दल ज्हतादर्धा र धान पर 






'हितश7चापकुठा उमती व. कराछुम ॥१।। 


शामनीतगो विन्दकार बयदेव ने एक गीत में प्रयाग का तत्यन्त खाकर क 
एवं ममौहारी जिन्रणा किया है | या -+ 


फाय पंश्य पधुवीर । प्रयागम्‌ । 








दिती यक्ग, आठवां गीत; पु० श्र० ३६ । 


(567 


तीलपीतसित वित्रफाकप् । 
है 





आशय यह है कि कवि ने इस प्रसंग में जिविणी तट पर फडराली रंग जिरगी 
प्ताकातों का भी जित्रण किया है जिससे रेसा प्रतीत होता है कि कवि 

पजवणी स्वान करने के लिये प्रयाग काया था | यही कारण है कि ताजकल 
के समान तल्काह्लीन गंगापुत्रों की चिक्विजित्र विभिन्‍न रंग को पताकाई 
फहरशाती पही है, तोर उसके इस दृश्य का चित्र उपस्थित हो बाता है । 





हसी प्रकार कवि ने तपने हस काव्य में चिऋट का मी वर्णन 
तत्यनल ममोयोीग के साथ किया है । समस्त काव्य में जिकऋ्रूट का यह वर्जन 
सहज ही बनमानस्त के हृदय को काकृष्ट कर छेता है | ह्त; इसे ग्रवॉल्कष्ट वर्णन 
कृहप जाय तो उत्युवित सहीं होगी | रामगीतगोंविल्दकार बयदेव ने कपनी 
बन्मपुमि मिचिला का भी इतना रूचिर वर्णन नहीं किया जित्ना कि जिक्र 


का किया है । उदाहरणस्वकाप +« 











245 








त्केसनीय तशुय यह है कि इस गीत में कवि मे महाकाीति इस 
विशेष ज का भी प्रयोग किया है | जिक्रूट का यह वन पड़ते समय निसरम 
दश्य उपस्थित कर देता है । 











हस प्रकार रामगीतमोौविन्दकाए उायदेव का यह सम्पुर्णँ राग- 
काव्य हसी प्रकार के मनोौहारी गीतों मे पत्रिपृणी है | हसके सोती में स्तमाजित 
पदावही का प्रयोग होने पर भी पाठकों को अध्ययन के छमय पद-पद पर माधय 
को ह्युपृति होती है | गीतों के कर्य-बोध के छिये पाठ्कगण को कहीं सी 
बद्धि व्यायाम को बावरयकता ही नहीं पहती है । तात्पयें यह है, बयदेव के 
सर गील को पहुते ही पाठकाश सावविमोर हो बाया करते हैं । यह उनके 
कििजता है जो कि उनके काव्य में स्वत परिचित 








अयडालयहाक' सहारे सा? का: आाका याही: जोक माकआक कक ऋकाशाक जाओ बांका आल लॉक पवार मेक अर ऑक जया अंक साक आवक आमाजमहार धकक हभात आइए आय माका कया सक आम 


कक अर आकर: ब्डिट क्‍ाक औकक अगर सका 


दुब्टि दि 
घ का 


# महा: सह सका लोक! चढ़ जाय वर 





ऋाक' कांक, कक भा पक्का अंक पराकक संकर आह नि 





९- राफभीतमौजित्द. - चहु्े सगे, १४वाँ गीत, पु से० ७०, ७१५ 
. एर व छ। 





बयदेव के गीतयोविन्द परम्परा में छिल्ा यया पर्स रानकाव्य है | रामगीत- 
गौविस्दकार बयदेव ने इस उच्च का प्रयोजन प्रायस्म में उद्धोजिलत किया है | 
यथा -- क्‍ 
पादि रामपढ़ा म्युज पत्तियोंदि वा काव्यकहासुकोत्कय । 
पठनीयभिद तदोबसा फूमिर अओबयदवर्नि सितसु । । 








गीलतगीविन्दक्षाय बयदेव ने मी हमी प्रकार तप काव्य के प्राउम्म में 
उल्लेख किया है जो निष्न है -- 


पधुश्कों मछकान्तपदा क्ही बणु तदा बयदेव् 






हस प्रकार दोनों ग्ल्थकाएों के प्रणय प्रयोजन में सकपफता होने था मो 
उद्देश्य भिन्‍म है | पीयष वर्ण बयदेव का गीतगो विल्द रामकाव्य विकासोबर्तो 
मनोरंजन के लिंय है तथा पामगीतगो विन्दम्‌ का ठेखन का व्यक्त प्रॉमियों' के लिये 
हैं। यही काएण है कि मीतनों विन्द में बिश्त स्थ्छ पर बयदेव ने * खिल 
क्लास कतहलम्‌ँ भा उल्हेल क्रिया है वहीँ रामगीतमों विन्दमु के बयदेव ने. का व्य- 
#हास लिखना समीक्तीन समा था | 











शिलम ऊप कस 





*" गीतगो विन्दकार' बयदेव के विछासकलासुकुतशठछमु टि 
बप उ्ेश्य विभिन्‍न टोकाकारों के व्याख्याजों के पत पे स्पष्ट होता है। 
संबी वनी कार कासाल्ी मटु। पवषोततिका के छेशक नायराय' पॉहित , बयन्ती 
टीका के कलर कष्ण' ली, रसिकप्रिय पयरी' प्रण-त" 





के रतयिता डुस्मतृर्पात, रखमस 


. १० टप्राममीतगोबिल्द._- ९ ४५ प० स० ३ । 





. «» है दें के 


009 


प्रसिद्ध नैयायिक महामहोपाध्याय शंकर सित्र ताडि सथी टीकाक्ारतों भ इस पद 
की व्याख्या अपने-तपन रीति से की है । कुपश: इस प्रकार है -- 





४ ॒ ४ 
सबी वी कार कनमाह्ी मट के ऋुसार --  विहास: स्त्रीणा प्रतितिति 
कैशाबधोड्‌- गस्‍्फी 





शचर्‌णोर्ध्व व एतिक्रोशोक्तस्तस्य कहासु चअतुष्छाचिटक्ी डासु 








पदधोलनिका के केखक नारायण यपहित के कुमार -- विठा सकल 
बतुष्य किट: तासु कृतुह्तमस्तीति | 

बयत्ती टोका के कर्ता कृष्ण थी के कुसार -- विहा प: शुंगारखेघ्टा: 
तदुबत्ती विठाधिन: तेज” कहासु कतुहछ बुसुकयुक्त यदि भवति । 

7 म्रिका प्रिया के एवायिता कृम्मनयति के कुप्तार -- विछा भिना झुद्ृनगा पिप्णा 





कछास्तास | 
४ शव ४ 
7समंजरी के प्रजता शंकरसित के आसार “5 क्लिप: सत्रोणएा हाव 
विशेञ् स्तत्सम्बन्धी नी भू. कछाप कतहडर कतकपु । 





जाएं असल सतत खफा: सका अधा- आबत अकाल बीए वेतरः भक़र ्रक रो: आर ताकों भा संग आकर अवीन आफ केडिश शंका अहम पीकल 


क्र 


€- गींतमोविन्द झंबी वनी टीका, प० स्र3 ११ । 
२- गीतगोवजिन्द पद्योतनिका टीका, पृ० म्० १२ | 


३. मीतगोवचित्द अवन्ती टीका, प० स्े० १२ । 
सिकप्रिया टीका, प० से० ८ | 








७- मीलगोविन्द उसमंजरी टीका, पृ० से०्८ । 





९...) 
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हैं 4 ह परामगीलतगोजिन्द वागकाव्य में कतिपय नवीन शब्दों का प्रयोग -- 


अकाक कताक साथ जाला हक लाक-पहन' ्दह ऋकद भाइक्र श्र; आफ उक आकर आशा साय आआम जाकः जहा. अेकार अका जल आक यहा अदा जा नक सआाक याकंक आम साइक आकिः स्कर जाता गा माफ जका गाव! आकर जा आहाकः €व॥+ मक्का शोक: पलल साध, भंक बकाक 


एामगीतगो विन्दका7र बयदेव ने ज्पे हस प्रागक्ताव्य 
कह नवीन शब्दों का मी प्रधोग किया है | इस रामकाव्य में " मीणा 
शब्द अत्यन्त महल्वपर्णी है । सस्कत कवियों भे हसका प्रयोग नहीं किया है । 
लीकाकाए ने थी हमको सिद्धि निधात हारा मानी है । गीलकराव्य में शब्द- 
फ्तौग को दाडित से संस्कत कविगण व्याकरण नियमों को सदा उवहेलना काते 
शहै हैं । "तवीणा" शब्द के ही सदश नवह शब्द का मी प्रयोग नहीं प्राप्त 
होता जोर गमन तर का सुचक "समणा का मके प्रधयौग नहीं है | “मवीएणाा' , 
“नव , शोर गमणा शर्व्दों का प्रयोग १६ थीं शताब्दी में रचित कुषज- 
गी लि के लेलक कवि सोयनाथ ते एक श्लोक जोर गील के घुवपद मे किया है । 
कमर : हमके उदाहयणा इस प्रकार हैं «« 

















कृष्णा स्थ गाता मदमः (३० 


कृष्ण हि प्रपह 
रे 
मानन्वनाथ कुछते दिल सोमताश. । 








सका, आयाहंर जद धंमिः उमा: बढ़ाने महकि-पहदि!. वॉडिसकात' जीत: अनीक: 'ग्रोकि: संकक सॉजिंर मत! वाह आः मार आफ जाल आह आक 


१०. प्ॉमगीलतगोविन्द 


है| की टीका, प० स्० श्ण्के । 


श्हीक ४५ एु० से० ३१ । 


डर 


रे- कुष्णमी ति 


३० कुृष्णमी त्ति .. . «. पृ५श्न१ र० । 


कलिलापिफालिकाल स्मितनी वी दमध्शि तयमतग | 
र १ 
मन्‍्धरत्ररण] वहाप्रविनिब्तमदवाएण वरवमजः || 








नकल हस फरार के शब्दों के प्रयोग का प्रपक 


हो गया है | मव्ह शब्द के 
छौगों का मत है कि यह शब्द देशी शब्द *"णउल्सों का संस्कत 
शब्द है | ऐसी स्थिति में गमण शब्द के सम्बन्ध में कप वा सकता है कि हा 
पर प्राकल का प्रमाव है । इसका कारण यह है कि प्राकृत में "नो के स्थान 

पर णाकार होता है | हत्म सन्‍्दर्म में वास्तविक स्थिति यह है कि एागकाव्य 

( गीतकाव्य ) का प्राण तत्व “या होता है । राग के छिंय कत्त्यानुप्रास 
आवश्यक है| क्योंकि हत़्के अपाव में माथुर्य बोर चमत्कार की दमिव्यक्िति नहीं 
होती है । वाशय यह है कि गीतकाव्य में कन्‍्त्यानुप्रास तनिवार्थ हे । हसी 
अनुप्रास के मौह में पहढ़़र कविंगण हस प्रकार के ज्पाजिनीय प्रयोग करते पहे 
हैं। परन्तु इन्दशास्त्र के पंढितों के उनुसार मीत में कल्त्यानुप्रास का ने होना 


























एक प्रकार से इन्दौमग ही मानना पड़ेगा । क्योंकि श्लोक में हस प्रकार का 
का जिमीय प्रयोग कद स्थ है | 





सकम'. आकर शक +राका जाला भा बेके+ मकान शाक्ाा ताक पक आशा; जद सकक सका कक लेक! जा जयक हंकोर रकम काका जान अंक! नी 


१७ कृष्णनी ति - पु० ० २२ | 





रैं 


पक्तिकर्था जोर 'बरब्ुति' शब्द प्रयवत हैं। इसी प्रतार टीकारार ने एक 
४छोक में प्रयुक्त 





है. 


सहारे सिद्ध काने आ प्रयास किया है | हतव 
कि लिपिकार मे शीफतावलश पित्त के स्थान घर 'सस्‍्थणा सखिल्र 
लिस टो काकार में * स्‍्थरा समफाय हो, तथा यह मी हो मरत 
कौर स्‍्यरा के मध्य में झण्हाकार का जस्तित्व पासका *कझ्याा' हस पाठ को 
कल्पना को तौर उस ही वेयाकरणिक व्युत्यात्वि के सहाए शुद्ध पाठ बनपने का 
हठवाप्तापुर्ण प्रयत्म किया । हम प्रकार यह कहा था सकता है कि वस्लुत: 
ब्रतुल मश्छ पर स्थिर पाठ ही हुंद्ध है, तथा हस पाठ से श्लोक का ऊर्य मी 
सालठता से निकड जाता है | 





न्त विछष्ट कल्पना पलक व्यल्प 









कला ५00; भाफ्रेक वाकत जल भ% चकाश जगत का संदक बैशेंक भॉलए मकके अदीक भोसि: ऑहगे: सिर जग! आञा नाक अंकों मपेक: भा आशालमकः बॉ 


१- तस््मिनगते परशुराममुनावएण्यमा - 
नीय पह- क््तितध्मात्मपुरों हितैन । 
प्रजा>बकाएय महती विधि विधि: 
पफ्रतड्क शारद शिव बनक 
» प्ाममीलगो विन्धद « २।६१६॥ पृ० घ० ४८ 





श्र 


|. ही 





जिल्‍्द - १॥१०, एु० सं० १६ 





$..ै 
4 ७) 


8५ 
(7 


हैं ह ह रामगीलमोविन्द में कछ्रीतयोकना -- 


साहा गाजर का गा! संदक तषड चाका बोलो कक पक भड: सका आकर आएक आंक जाकर बड़ सार सब: भाकार आाका। आकः शक ऋष भा फंकह- 2. 


क्‍ प्रस्तत पागकाव्य में ६ से हैं, 
तथा २४ गीत हैं | जयदेव के गीतगो विन्द के सदश रामगीतमीचिस्दकार ने थी 
प्रत्णक सर्ग का नामकर ण किया है । यथा फ्राम सगे, सानन्दापघनन्दनो,डिली य 
सगे, विवितपरशुतामों, ततीय सर्ग बगन्निवासों, च्लूर्थ 











हु का विबयो तशा' अब्छ सर्ग परामामिभको है | 





प्रस्तुत रागकाव्य में मात्रावचों में रचित गीत संगीत से परिषुण 
है | प्रत्शेक गीत की प्धना विशिष्ट तालों राम में को गयी है | प्रत्येक गीत 
जाट पदों के हैं| यही नहीं प्रत्येक गीत में धृषयद का सी प्रयोग हुआ है जोकि 
संगील की दृष्टि से अनिवार्य माना गया है | रामगीतसोविन्द रागकाव्य में 
मालव, वसन्‍्त गुबरी आधावरी, मेरवी आदि रागों का। रुपक तशा प्रतिमण् 
का दि तालों का समृख्लि उप में प्रयोग हुआ है | उदाहरण स्वू्प रासगीत- 
गौविन्द रागका व्य में रोगों तथा ताछों का प्रयोग हस प्रवाए है । यथा +- 





फ्श्य परश्य एधवीप | प्रवागम । 





ज्मउप पति थे। पहु« गश । 
निमिश्चफ्टैसि इकलचा मॉलिप्न« गम । | $# 








मनुबाकारसरा सरनागम्‌। 
वहितनपरतिताफावर बाग ।। & 


पुकछ्िचत 8 दीप पी कै * 





शराबसाननानाभा णियुफ्प्‌ ।। ७ 





मृहयतु परामणा गमुफपनीतश |। ८ 


हस प्रकार उपयुक्त गीत में गुबरी राग तथा प्रतिमण्ठताठ का प्रयोग हुआ है । 
इसी पकार रामगीतगोविस्द के बयति विदेश्ननरमनुझफ्यू' गीत में वासावरी 
ग़ग तथा ह#ुपकताल का प्रयौग हुशा है | 





पनीतगों विन्द, तृतीय गर्ग, दशयुभीत, पु० स० ४३ । 
ग्समक्तमसिमदितय + रामगीतगौ विल्द, पत्चम सर्ग, १६ वा गील, 


पृ० स9 ८६। 
0... बे: लक किेओ | 









है ञ | गीतगॉरीपति - पत्िचय «- 


अदा अकिड आधल बम! जमकर पकल काका अंग्राक आवक की आतंक आंधी जोक आफ 'ंडक सकित-आऑम, आफ अर पाकर ऋकक 


गीतगोरीपति रागक्ाब्य के प्रगतत' सहाकति 
मानुदत्त है | यह रागकाव्य मी गीतगोवित्द की परम्परा में लिखा गया है । 
रसमन्जपी नामक अुन्‍्ध के एक श्लोक से जात होतत है कि हनके पिता का नाम 
गीजश्वा जैर बअनन्‍्यस्थान मिश्छि है| श्लोक हस प्रकार है -- 


तातो यस्य गण वर: कविकुलाहडू कारवहासतित- 
युरक्ततत्कत्छोलकिमी पिता । 


स्वकतेन तेन कविता मी सानुना योजिता 














हस प्रकार कु ग्रत्शों में विदर्सवृ: पाठ शाता है, ठेकिन छुर - - - 
पिता: शब्द से हसका प्रस्वन्ध नहीं बढ़ता | टेसक के कश्तानुमार गंगा नदी उसके 
बहती है, यह बात विदेह के सम्वन्ध में लो संगत हो बाली है 
'लिदर्म के सम्बन्ध में असंमत प्रतीत होती हैं। हस प्रकार यह स्पष्ट हो 


दाता है कि मानदत्त मिचिला प्रदेशवातसी थे । 


मानुदव के नाम के साथ 7 70 उपाधि बौड़ देने से सृच्ति होता है कि 


चिल बराहण ये कौर सम्मक्‍त: केय नहीं थे | मानुदत ने झवये ही हस राग- 


काव्य की टीका की है, शेशा फ्रीत होता है | 
बानदञ के न्प्ता का मम मौजश्वा, गणपति, गानाश और गण छ 

















आए आकार मकर आदिम पका: लहर मिक, बकिए शक आस मिली मकत अाक पाहालआहइ० नाता: हंपक:नीकि# 'कसकिरि साहा काका आकर: आधा भकी 


- श्लोक श३८, पृ० से० श्र | 





झुश्तीछ कुमार ढे, पृ० सं? २२६ । 





पी प्राप्त होता है। गीतगौरीपति काव्य मैं इनका दो बाप नमो सछेश है | 
श्लोक हस प्रकात है -«- 





शशपा 
कुतहर क्यो गणपत्तितनयी निमदति 'िसकायणर | 
हमकारमुक्ट विज्ञयिनि निकटे विरज्य मन भर वाएणर । । 


हस प्रकार उपयुक्त हम बारों नामों में मानुदछ के पिता का वास्तविक नास 
क्या था ? इस प्रत्षम में हा ० यतीन्द्र विम्छ जोधरी मशोंदय के दारा धमाचथित 
फ्य संग्रह में हप्िमास्कर प्रणीत फ्यामत तरहिन्गणी को सृखिका में सानुदस के 


ल्ठेश है । थो हस प्रकार है | यथा -- 

















पल्नेे *४ "मिलन 
घुरिर कै मित्र 
# 3०5७७७००७४४७४७४०४०७४७४०४ आह सह कब! बाां+ पके! ऋआ॥ कातिक संग्रह! ओके: अमर रहकर कमर पयोशीः संदोकिर आय जगत अशोक कं । 
थी वननाथ मिश्र मवनाथ मित्र देवनाथश मित्र 
शंकर मिल महाविद भिन्न द्पसै मिश्र 
व 'मिन्न 
पानुदक मित्र 


६_- गीतमौरीपति... - अष््ठ सर्ग, प्र०णस० प्३ | 
२- गीतगौरीपति - दश्य सगे; पृ स्े० ८६ । 
३-. प्वामुततरहिगणी - हुश् बे । ४ (॥ 


साधक पे 


ग 
«आओ 


82 इतर] टू 


है पल ; 





९ 
(३ 
आछछ। 


है बह गोयोपति के रयिता एवं उच्ननाकाछ -« 


जला अकि ऋाआ अमर सता सकी आग आजा आएस आकर ऋदका आाककर अशक अंक पहकार के चाप याल॥ आडड, आयोका जताई: मलिक अंक मवांकर जंकल कक जहा काले आकर 


पानुदस नाबक-नायिका तशा उसविश्च यक कुपने दो 
होकप्रिय ग्ल्शों उसमस्णरी तथ्य रस्तरंगिणी के छिप प्रसिद्ध है | ग्रल्शमाला 
८८८७-८८ के उन्‍्तर्गत प्रकाशित दस सर्गयुक्त गीतगौरीश कावा गीतगौरीपत्ति 
नामक गोलका व्य मानुदत रच्ति क्रता जाता है | वाफ़रेक्ट महोदय ने पहले हल 
दोनो लेखकों को पभिस्न-मिस्न मानकर इसका पथक-पुथकू उत्हेस किया हौप बाद 
में उन्होंने कहा कि गीतकाव्य का ठेसक रसतराहि-गणी के ठेखक से हमिस्न है । 
हम प्रकषय यह स्पच्ट हो बाता है कि उसताडिनगणी के वो मामदः; शे वही 
गीलगौरीपति रागकाव्य के मी मानुदव है । हसके अतिविकत गोसगीरीश करो 
संकलम ग्रन्श नहीं है जिससे जूम्य ठेलकों को श्लोक क्पदित हों, स्तएव हममें 
पामुदद के दौ ग्रस्थों के श्होकों का विधमान होता इस अनुमान को पुष्ट कर्ता 
हे कि इन तीनों गुन्थों का ठेखक एक ही व्यक्ति होगा। 




















तब प्रस्तुत कृति के छेखक पतनुदसों के रतमाकाल 
का प्र:ःम उपस्थ्ति होता है ? हस सन्‍दर्म में यह स्तुमान काला स्थाय संगत है 
९० जैधा जिन्‍लामणणा के पररिमल, गोपाल के विकास तथा रगशायोी की 
कापोदो नामक टीकाओं में हस मास का तल्‍्य रूप 'सानुकर दिया गया 
है । कहीं-कहों ताम के साथ मिः उपाधि मी लेगा दी गयी है| 








| व्यज्ञास्ज का हलिहास 
7 कल्काहत पैक ० चप क्‍ के 


प० स० २२४ | 


जा | भर कप हलिहगस्र के श्छ0 क्र फे डे ६ । प० सर 6 रे हू [ 





४४4, * पघृ० १४४३-४४ पर हस्ला लपि का 





॥रफका के ऐड ६ हे )+ प० स॒9 २२ ॥ 


ञ्भ 





कि साहित्य कब में बयदेव पुच्ति गीतकाव्य की प्रतिष्ठा हो जाने के कुछ 
समय फराल ही मानुदत के अनुका णात्मक मुन्ध को परूना हुईं होगी । हस 
प्रकाय जयदेव की लिथि १२वीं शर्ती के पुर्वारई जथवा उत्पार्च से निर्धापित की 
भाती है, परन्तु पानुदठ को १२ वी शती से पर्व निधादित नहों किया भा 
पकता है | हस प्रकार प्ररतुत कृति के निर्माणकाल कौर उत्ती के सहारे कतिकाए 
का अन्मकाल कैवल आ्वुमान प्रमाण के जावार पर निश्चित होता है | 











भामुदव शैव थे कावा वेष्णव इस विज्ञय में प्रबह्ठ प्रमाण का 
कपगव होते पर मी प्रस्सत गीतगौरीपति काव्य से रुपण्टतया ज़ात होता है 
कि यह कुमारस्तमव के करता क्ाहछिदास के समान शिवमात थे | यह महाकाल 
बपणमट्‌ के समान प्रमण ्रिय थे । रसताि-गणी के श्टोक से जात होता 
है कि मानुदस ने माउत के विभिल्स भागों में पर्यटन किया था, श्लोक हस 
प्रकाय है -- 








ब्रोणी पर्वटन अमाय विहित विदुलप वादाय विधार्जिता 
जितास्ते ते धराधीश्ववा: । 








विश्लेशाम सरोजधुन्दरदशामास्ये कता दष्टय:, 
बंका पे पया' प्रयागनग) भा ऊपर लि मापा यणा 44 





देशाटस की उमा स्वयं की गय्यो है । थे वोपमानु 
: उनकी तिथि ₹६ वीं शताख्दी के शायम्म में होनी 











आदर ल॥॥ अिकजदार आपाह मना कर शाहोन आशा छोड ववेकाशशोकि) अदा कि सेल अव: पलक हने और वरहत शेर आओ! कह अक आंड 


₹- उस्तरदिन्यगी - पंचम तरंग, रेंछोंक संख्या ४५ 
पृ०से० ३४१ । 


९ 
कक, 
कल, 


भानुदय का दूसरा नाग मानुकर मी है | 'हा० हादव श पा मे 
किया है कि पयरतना सुपाथित हारावठी तथा एसिक बीलन शादि 
वर्ती' सग्रहों में उद्धी उस्ूफ्बरी जोर उसताहिनगणी के शलो्सों को 
मानुका एच्सि माना गया है और यह सिद्ध किया है कि पानदय कप मानुका 
एक ही व्यक्त हैं ।* हा०हडे ते मानुका कौर सानुदत को एक ही व्यायित नहीं 
माना है | 









डा 9 गंवा के मत मे किसी कृति का लेखक निश्छल करने के 
छ्थिः उपरोक्त संग्रहों को एकसास वाधाए नहीं साननाा चाहिये । हा० हयदथ 
श्मा ने रखिक बावन के जिस श्लौक को कराधाए माना है, यह पराजशेखा की 
बालाामायणा ( १-रू८ ) में मी जाता है | प्रो० घवस्श्ली मे मानुदत सम्बन्धी 
कई प्रश्नों को भाव को है, कौर थे इस परिणाम पर पहुंचे कि ससतरहिन्गणी॥ 
रसमः बरी, अठका र तिलक, गीतगौरीश, कृमायसार्गवीय और जचिक्रतड्रिका (उलंकार- 
तिलक ) में उसरख्णा को मानुदन कस माला है । 











भानुदण ने सरस्वीकृण्ठासरण, का व्यप्रकार के गीलगोवजविन्द 


कत: हसका' समय लगमग १२५० ई० समर से पुर्व नहीं हो 








सिह आह शमक आशक अहाक अकोर तप किक पेशोश' नेक भकि: अंकीर सका शक बलए अधि आड़! मॉल शी आग: हॉल! 470 आधा 
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ः ईं हा ई 
सकतग | डा० पो० बी० काणे के कगार सानुदव की तिशि १२४० तथा 


१५०० है0 सन्‌ के बीत पही होंगी, पर हा० हरदत, के विचगर्यो में समय-समय 

पर पशितर्तम होता पहत है, उनके ऋऑुसार सानुकर से निबाम का उल्छेंश किया 
को प्र वहीं संगुहाँ का मत है ; उस समय मे इस 

(निश्ञाम को लिवासश्यही यश का राजा मानते शे, पान्सु उनके हाछ के विश 

हं थे टोदी वश के राजा रिवाम सा हैं। कत: यदि पानुकर कौर भाजुदव पक 
व्यक्ति हैं तो भागुदत का समय छंगमग १५४४ २ प्रतीत होता है, यह प्राय: 

कंसान्य तिचि है, यही कारण है कि हा0 दरदव शर्मा ने हसका ताथार 


कि कतिपय संगत में मानुकर का उल्ठेश है गौर उसके कलिपय फ्षों 

















हस फ्रतय हा० शर्मा तथा अन्य ठेसक मानुदक शोर मानुकर कौ 

एक ही व्यॉज्ित मान टेते ई, परन्तु ढा० पी० वी० काणे तशा डा० राधतनु 
पह्नैदय हसे रखीकाय नहीं काते हैं | इसके तति रत इस सन्दर्म में यह मानना 
पके पासदव का संदिप्त अप मानु हो गया हो बस कि मीमसन का मीम उस्ठेख 

ऋया आता है, परत्सु हस सन्दर्म ये यह संगत नहीं फ्रतीत होता क्योंकि हसमे 
कह! प्रकार का एक मी शैसा उदाहरटा नहीं प्राप्त होता है, जिसमे कि 
हतददय, झड़दय बौर हूर्चिदय का हेंस्‍का॥ के ड्रकर क्रयवा हरिका के कप में 
साया हो | उह्त: यह संदिग्ध है कि मानुदद और भाठुक 5 ५३ 









आाहिः पहल ऑडाः सं बलि! वोधीक शक बेढति करे ऑल बकके कह लग किला समर चंबा कब काल ओोडि: ऑहक लीक आकर कक 
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३-०. () 6४००३ था उकामओ0 30 एह७७ हे. जन मैं आककक रक आज 





रै >> 
(2 
कक 


३ >> को समय दवा पी) बी० काणे महोदय से लगमग १४४० 
माना है। हमो मत को सुशी लकुपार डे मे भी स्वोकार किया है, तथग इस 
मनन्‍्दर्म ये हे महोदय ते अपने से ह का व्यक्षार त्र का इतिहान्त में प्रतिघादित करते 







कथन है कि मानुदय मे विवावक्षद के लेखक 
स्पुतिकाय, मिसक्त मि. की बहन से विधा किया शा, थे मिन्र शवों शर्ती 
के मध्य भाग में हुए, ह्तब्व पानुदन को १४४० मे ९५१७ है की रध्या्बाँच में 
निर्धायित काना ही मुक्तियुकत होगा । 








कत: निवकृओे #प में यह कहा जा सकता है कि ढा० पी० वी ० 
काजे ने नयी सामश्ठी प्रस्तुत की है, यही कापग है कि उनके हस मल कौ दग० 
पमुशल कुमार है ने मी अहन्गीकार किया है | ज्तः यह एक ठोस आाधाए साना 
भा सकता है | 


है से | गीतबौरीपति को विश्वयवस्तु एवं माशपशैदी -- 


ले! अेक! शँषक चलिए जंडक हिल महक अर अमिकतलिका आना अाकआइक का! गुल उसक्र भा साक हक आह: अगला कम: कंद्रक अकण अड भोक ना भाक पं शा आए काजः अंनक्रेमाइन आधी आाक 


स्तुत रसरस्बित गीसगौरीश रागका व्य गीतगोविल 
को आदर्श मामका छिला गया है । यह पागकाव्य १० प्र्मों में विमकत है। 
हस गध काव्य में सानुदद के टाया पार्वती शेकर को पवित्र प्रणय साथ मितम 
से युक्त छछित गीत के दाएा चिक्ि को गयी है। महाकति सानुदव ने काव्य 
काउम्म ये अन्‍य मृन्थक्षार के समान ग्न्‍्श की निर्विध्न ' समाप्ति के उद्देश्य मे 
पंगलाबपण मी किया है। कवि के शब्दों पे हस्त प्रकार है -- 

















अति आह अभाहा तर मइक' हॉडिए आरिए मित्र आाा#ः भा खत पक शोक अरंजाइ' आफ जाता पदक मालिर आजा आधार पक 





६० प्8४०७9 की 'दाभोव। ९०४08 ऐड 2+४+ #आछ+ 0« उपर 
२-.ग्रेस्कत क्राव्यशास्त्र का हतिशास ( हे ), प० स्े० २२६ । 





महिक्तत्फागा किमु वजरिफागा जातेलि शहुन्काजुआ), 
| १ 
देवस्य करिपुरान्तकस्य बक्ति व्यालोकित पातु व: || 


काशय यह है कि कवि ने गुन्ध के वापस्म में संगलावरण सिर्फ शिच्टों की 
पाभपा। पा लिये किया गया है । इस प्रकाय कवि ने भारमस्पत्रिक् 

.। टिख्रकर हस काव्य को एक और ठपत के समान मधुता 
शकर के ढमझ की आवाज के समान कर्तीफरिय बताया है | 


हस प्रकार क्रो गवोक्ति मिश्रित शब्दावही हस प्रकार है| यथा -- 










है 














गीतित मुधास्फार्त शम्मोर्डमरडिण्डिस: । 
५ रे 
विदुछअग रसनायहु- गभृमिमारिति | नुल्यताशु ।। 


प्रसतत कृति गीतगौविन्द से प्रभावित है । जिम प्रकार गीतगो विन्द के 
प्रासम्म ये बयदव ने भगवान विष्ण के दशावतार का वन किया है उसी प्रकार 
पासुदघ में मरे काव्य के आायस्म में मगवान शंकर को कब्टपुर्ति की स्तुति की है । 

कन! यह कहता जा समझता है कि यह शागकाय्य गीतमोविन्द का उनुकरणाात्मव 
प्रस्कल का व्यशास्त्र का हतिशासों नामक गुन्ध में लिला है कि कवि को कि 
विन्द से फ्रमावित होकर सहाकदि भानुदत में अपना गीतगौरी पर्ति 














साहाक अब आफ पामकर आह आते सांक जिंक मोह! आशा! वेआओ अंधकि सतत आहट कहर आआ। आता: सॉलर बिमार काका पाता भर 


९ गीतगौरीपति - प्रथम सर्व, श्लोक १, पु० स० १ | 
रे मीतगौरीपति - प्रमम पं; शेंलौक २+ पृ० सं० १ । 








३-.. संस्कत का व्यशास्त्र का हतिहास (डे )+ प० सं? २२६ । 








स्तुत कृति उत्तर शुह- गारयस प्रधाल है । इस काव्य की कशप 
बत्यिक संदिप्त है। लोक्प्रसिद पार्वतो शंकर की प्रणयगाशा बहल पहले ही 
प्रतिपा/दत को जा ज्कं' है । इस काय्य के कशानक में सरसता लाते के लिये 
काति में उमा को सन्देश वाहिका बौकि विर्पात्रि में, विरह में थेदे प्रदान काते 
वार्ठा! है | विजय नामक एक सखि के. धाया कॉल्पत की गयी है | इस काव्य 
भे पात्रों का बाहुत्य नहीं ह। मानुदस ने सर्वप्रपण विप्रलम 
पुृष्ठपृतमि उर्पाग्शत काने के लिये पाती के दाग शदृन्कर को मरत्सना करतयी! 
है कि है सटराब | केलिकागा में कशठ कोई भी कामी क्या वर्निन्थमुल्दरी ओ 
देखकर और मकर क्रामिती मुच्छता धारण करती है । हस प्रकार भरे द्वाया 
सपतर्भी के समान बाहवी शिर पा पारण करती है । यह क्या उच्लि है ? 
ग्वित होका शिव वासम्तिक कमनीय के जे में प्रवेश का जाते 
































हकलाकला पकशला: कोडस्सि नो कामिन:, 
काम्ता कवाटथयि कदाटपि क्राटपि शिश्ता केवाएपि कि धार्यते | 
मिनाएपि वि दीलामन पले काम ५ 
ड़ 





हम प्रकाय यह श्लोक वातालाप प्रतहन्गात्मक हैं । काशुतो घ. (शिव ) 
खिना और वीन देशकर व्यधित हृदय से सखि विजया 

बली पे क्यों इस समय खिनम हो, क्‍यों 

काल क्षा आगमन हो गया हैं | हस समय वसनन्‍्त 
पशी मिस होती है। पैये वारण' कौ, 











प्म्पूणी राज़ि में कसस्ती वि 
क्णुमात्र सी रोज मत करो 





अओक आडकः जाम हक! शिर आ! होडुस! ऑल शेड अयक' आहत! आवक अंश रोमक! आल! पॉकित अश्ोड़ आओेंक खाए! अंगकमओक आओ 





१० बीतगीती पति - पृथम सर्ग 


थै 
(7) 
7) 


कली गुक्‍्ती तनुकथे एज शिधिलित दिनकर यानमु | 







हलतम* भश्रपशिहिता हपा नी सानतु ॥| $ 
पुक्ष। वकत मशबाजा ने जहा पुतसाहूर काछ प्र 


जनयतु गौरीनयननिश्व क्तिपुयह्षरहदयविकाशम ।॥८ 


ड़ाशय यह है कि सरकृत भाजात फे काव्यों में प्राय: सभी अतकों के वर्णन 

की एक परम्परा दृष्प्टिगौचर होती है। औआादि कवि महज ताल्मीकि मे 
कफ रामायरा सें सी का मनोमुस्थकारी वर्गैन किया है | उनके द्वाएए वणिल 
प्रमणीय वज्याविर्णन सहदय सुप्री स्रमाव में ततीव छोकप्रिय है । यही काय्ण है 
कि सहातकावि कालिदास में अतुर्तों को लक्ष्य कर ही उप अतुसहार सासक काव्य 
की पसना को है | हसी प्रत्ार कन्‍य कवियरों ने मरे बहुत से काव्य संस्कत 
पराओत में एणा है । यही कारण है कि साहित्य शास्त्र के फेछ वाशायाँ मे 
कपते महाक्ारव्यों में शर को का वर्णन सनिवार्य घधोजित किया है | पीयण वां 
| कप बन्द में समी' ऋतुर्शों का वर्णन नहीं किया है | कालिदास 

वी प्रिय बाफहतर क्सल्‍ते. हस प्रकार को सुर्क्ति इतुराज वसनन्‍्त की 
गयी है । *हाठितह॒वः् पठमठयप्रवी पे * अयदेव की 
हैदयहा वि जिक्रा किया गया है | अन्य अतओंँ का 
गेविन्द है नहीं है। यही कारण है कि बयदेव की परम्पात मे 
ऊखित मी प्ागकार्व्यों में प्राय: कसन्त का ही वर्णन प्राप्त होतनग है । हमलिये 
कम काव्य में वसन्‍्त का वणने है । इसमें कॉवि मे अल्य ऋतुओं का वन नहीं 
धप है । हम प्रकार गीतमौरीयति के विद यवस्त विवत्तन के पह्छात भमाजत- 
शैही मिडुपणा हस प्रकार है । 






























तीतमरौरीपति प्रागका व्य से सरस,सरठछ, प्रौद और कौसछ पदावक्ि 
काॉथविवा की प्रस्निद्धि सख़्रदि-गणी बोर रसमजबरी गुस्धों पे होती है | मेंस 








गरसरस्जित रहीौक इस गौसकाव्य में नहीं विल्ला् देते हैं | यही पिशालि हस 
शागआव्य के गीतों में मी वर्तमान ई ऐसा ज्मुमान किया बाता है कि शिद्ध 
पसागमस्वत महाकवि मामुदय की यह प्रथम कृति हो सकसी है, हस क्राएण' हस 
रागशाव्य के गीतों में, श्छोकों में ज्प्रौड्ुता दुष्टिगोचर होती है । टीकाकाय 
का अस्ावधानी के कारण गीत के प्राणमृुल कस्त्यानुप्रास मे शिथितता मी जा 
गयी है । यह क्राव्य बयदेव के गोतगोविन्द से पुल: प्रभा क्त है, किस्त 
फिए मी बयदेव के गीतगोविन्द के गीलों में, फ्म में बेसी सासता तथा 

लियो में पहछता बोए हृदयस्पर्शिमावप्रवणता परिहात्तित होती हे, वैसी 
हस काव्य में दष्टियौचर नहीं होती है | 














[कनका व्यों में कविंवर प्रशादगुण प्रियायक कोमल कण प्िय 
शर्व्दों का प्रयोग प्राय: करते हैं। पागकाव्य के प्रकाक महाकावि जयदव ने जपते 
प्रसिद्ध गीतगोविन्द में यह रीति गीतो में प्रवर्तित को है, फिन्‍्सु प्रस्तुत राग- 
काय्य में महाकथि मानुदत ने मीर्सो में, श्लौक्षो में इसके क्‍विपरीत जपना 
.णिहल्य प्रदर्शित करने के लिये ऋालित और अप्रसिद्ध शब्दों का भी प्रयोग किया 
है । मानुदस ने जप हस काव्य में मन्‍्दाक़ान्ता, शिकारी, शार्दल विर्की हित 
क्षादि हम्दों का, तणा उलेप्रशात, स्लप्रास तादि कलकाएों का प्रयोग किया है । 
क्त: यह कहा था सकता हे कि प्रस्तत रामकाव्य में माव श्र कलापल कत्यन्त 


समृद्ध है । 














है द 8 बयदेव तथा मामुदद के हन्दों मे साम्य -- 


क्‍ यह तो पुर्व में ही प्रशिषादित किया बा भचका है कि 
लविन्द को बाबार सानकर ही परवती कवियों मे अन्‍य गन्‍्शों की प्रसना 
की है, यही करती कवियों के सी पागका व्य गीतवोविन्द मे 
प्रमाक्ति हैं ओर उन खबिन्द की उपुकृलिया भी कहा गया है । उत: 
सरसरी तौर अव्छोकत करते से बात होता है कि हन दोनों ग्रस्थों से बहत कह 
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पमप्नता है । हस प्रसंग मे उत्हेशनीय तर्य यह है कि सामान्य गुन्ध योजना 
के पतिपिक्त मानुदत काव्य के सर्गों में कहँ श्लोक ऐसे हैं, जिनका गीतगौविन्द 


के एर्भायिता बयदेव के हन्दों से साम्य है | उदाहरण स्वरूप हस प्रकार है | 





जयदव मानुदच 


अंक जहके करके ककश..........***»*»*»*भफ“>भ“भ“]“> ..»झ ख खणय»झ_  ण+__॒य__ ॒॒_॒॒ _. ...॒. [कक कार अड जाक यक कार 





(2यपणी चिब्े क्तवानससि वेदप॒..॥. प्रमस्ति जगति सक्‍हे प्रत्तितवस विजेता यू । 
अधिक उंआ आल | ह_. शमयितुमिव अनब्ैदम शेजम्‌ | 
कैशव | धतमीनशरीर, बय जगदीश[।  पुरदार | पतसमीएशरीर | बयपुक- 
हरे | कु धघृव) ) है. सनाविफ्ते | १॥। धृतपद | 
| क्‍ 
२- निमृतमिकुन्बग॒ई गतया निशि ॥. वभिनवयोवनमुतितयादतत7र लितल' 
पष्मि निर्ीय वमन्तमु । है. ताज । 
४ कित विठो कितसकल दिशा एतिससंसमों क्िज्चिदुदस्च्लिविहजितिया उलठंदा वरल- 
-पेण 8प्तन्तमु ।| 6. पुछका विकार: ।। 
प्रति है केशिमयनमुदाएं ह है सलि | शह*करमुदिताविछासम्‌ । 
प्रमय मथा सह मदममनोंरथ ३. पह सह गषण मयानतया रतिकौलुक- 
पाविश्या सर्विकारम ।। पू० ।। 9? वर्रित दासमृ्‌ | पृवपदस । 








अत: यह सिद्ध हो बाता है कि यह दोनों उद्धरण अनुकाण के ला चिकय 
को पॉरिलचिल करते हैं | हसलिये इस प्रसंग में यह वुमान काना झमीत्तीन प्रतीत 


अंश: महक आना, काहश आमोटोकिकेल बहा मोह! आधे मोह! केले! तक अकाल कति/बॉकी! मेक खिल किलकामार पकिः फेल लोक 


रि.तगौीपत्ति » प्रधम सर्ग, पृ० सं २ | 











कं तो री पति चल तुर्तीय परम के पु घ् हे २१ |] 


सह 


हतेला है कि बयदव प्रस्ति गीतका व्य की 
परेंणात ही मानुद८ के क्मका जप: 





प्रतिष्ठा हो आने के कद ममय 
शरागक्ाव्य को पसना हुई | 





है. ह | गीलगोीरिपति पस्गोतयोजबना «- 


प्रस्तुत पागक्राव्य में ६० सर्ग हैं । 
बयदेव के गौतगो विन्द के समान प्रस्तुत काव्य के इयिता में मी धर्ग का नास- 
करण किया है | बेस - दिलीय सर्ग कछहमितेदन्नाम, नली यमर्ग उत्कण्ठावजन , 
गठेलों, आदि सर्गों के नामकरण किया 








प्ररत्त रागक्राव्य में आज्रावचों में रचित गौत पसंगीत से परिषुण 
है। हस गागकाव्य में बयदेव के गीलगोविन्द के सदश फस्थों मे सी विपणजन 
हुवा है | प्रत्येक गोत को पत्तना विशिष्ट रागौं, ताला में की गयी है । 
प्रत्थेक गीत आठ पर्दों के हैं, यही नहीं प्रत्येक गीत में छुवधद का भी प्रयौग हुआ 
है, औरि संगीतशास्म्र के निशमानुसार अनिवार्य माना यया है । गोौतगोरी पति 
(सका व्य ये केदार, गुबरी , साठव, वादि रागों का प्रयोग हुता है । उदाहरण" 


स्वष्प गीत हमप्त प्रक्रार है +- 








शधम्पकब सितिया पमुद *ि ज्तकेसरक्ततुष्ण एस । 


पककर निकरकठो 7कवच्चयप रि चितवा झशरी रस । १ 








नकसपनिश्ष/ण” इसम्तसु ।। घुवपदरश । 





पैमसो 7म सुपनत्मी 7 णसमृुदितपशधिकतिशतदस । 








ग्रतिविरक्ति पुज्चितनिनादश ॥२ 


४277 5) 


हि. हों. 







क्यिटित कणकोमठमपबकर जालप ॥४ 


तलहाणलवबहुन गरसाह विजि कि विविवक्षपपकपनी 





प्रदनापण मिव दिशि दिशि मिहिते नानामाणिकपरणयय्‌ ॥॥४ 
[तिपतिशथ फाशारताउताकैलक मज्जुनिकुत्चयु । 

स्मरततर नटपतितसुकटपमाणिपटुतरपाटलपुर्जपू ।॥१ 

यामक्ती युक्‍ती तनुक्षकी एणाशिशिल्तिविनका यानस | 


वदाएजावहलहलम* अपयिशित हिमानी पानयु ।] ७3 








हस प्रकार उपयंक्त गीत वसल्त राय में लथा हुफक तालछ में निबद्ध है | इसी प्रदार 
कैदार, 7ामकरी आदि रार्गों में अन्‍य गीत निबद्ध है । 





हस प्रकार बल्त मे यह कह सकते हैं कि मानुदर की यह एक सफह 
है । 





हा संकार' ऋय॥ शाह के शक शेड वेश मद रकम मकान नकत अभी अब "मगर आती! शक कोल सतत! अब सड। अरेकी! तह सकी 


१० मभीलगौरीपति » प्रशम सर्ग+ प० हुं0 3, ८५ ६ | 





१३ 
चल 
ब्य 


( थे ) ब्रीविर काथपिहदेव विरचक्षि प्गीतरघनन्दन 


जता जाके चाकका बलाश भला आम जाक अाका आडे? जोक खक जाग गत शा हक आया आता कल आफ आन याद: माता आ0 सदाः आम यंक आफ पका अका+ औोक अदा 





प्रस्तुत घहु- गीताधनन्दन प्रागका व्य के 

प्रजला श्री विश कनाथसिंहदेव हैं | महाराज भी विशवनाशसिद्देव रीवा प्राज्य 
के ताजा थे । हतकों दीदात प्रियादास नामक गुझ से सम्पन्न हुयी शी ,लशा 
हनईें साहित्य सन की प्ररणा क्पते पिता महाराज बया सिंह प्र प्राप्त हु 
शी | हनके पिता हिम्दी मात के क्षति थे | हो विश्वताश सिंह का 
हैस्वी के जआाउम्म से धृण्पड तक सानते हैं | यह जिस प्रकार 

सकृत हिस्दी माजत के सिद्ध साउस्वत 
क्षति मत थे । हमके दायरा संस्कृत हिन्दी माञात में रच्ति विभिन्‍न विध्वर्यों 
के गुन्श हैं तथा हमके शारा कितने मौलिक हैं, तथा 'कितनों की वपती टीका 
तथा क्फता साथ्य है | हसकी कृतियों मे अधिकाश कृतिया खाब मी प्रकाशित 


है । 














शपसम काश ६६४३३ 
एक सफल शासक्ष ० ठीक उसी प्रकार सस्क 








पहाकावि बयदेव के गोतगौवित्द की पम्प में प्रणील यह 
रामकाथ्य १६ समा में है । सहाराज लि कनाथ सिह ने स्वय ही इसकी 
व्यह- ग्था् अद्धिका तामक टीका को है । संगीत रघुनन्दन यह रगकाव्य 


सिकौपासना सम्प्रदाय के ऋुसार है। कल! उसका परिचय इस 














संगीत पघुनन्दन यह पागका ज्य 
हदित काने वाला है । यह पराग- 





पाठ, प्ररप्त और सहदयों के हृदय को आइए ; 
काव्य राम की एत्तिकोयासना सम्प्रदाय के कनुसार है । इस सम्प्रदाय के 


बवास्तर सेद बातकी सम्प्रदाय, रह्स्‍्थ सम्प्रदाय, बानकी वल्छस सम्प्रदाय, 








6) ५ हा 
श्ज. २ ्ड 


किया; एभप 





पम्प्रद। या के 





य है | यह सम्प्रदाय साथ पण्टडित जोर 7सिक 
हु शव/िशल प्रदाता, प्रशाशक साधक शिर्रर्माता ३६ वी शताब्दी में उत्पन्त 
&+ कप्रुदाम स्थामि का है रेसा माना जाता है । साम्प्रदायिक जन हनआ 
कहते हैं । प्रार म्मिक समय में हस्त महात्मा का 
साधना एल बहपूर मगर में सिश्त  गछतागावों नामक स्शान शा। कुछ समय 
सक उ्णी सगा में स्वलन्ञ् कप से इस महात्पा ने पीठ की सशापना करके रसिक 
के ज्मगाय शार्ममाह्त के प्रताए मे प्रबलीभाव के दवलिय हुए | हनमके 


























क्तों, साधु कोर विदानों ने कृष्णा की यापर्ठौठा 
कक पद्श मयादा' पुरुञोौचक्म रामचन्ड् को भी प्ासर्लीला को मानो हैं । इस 
प्म्प्रदाय-सिद्वात्त के प्रतिपादिकों ने हो मी ताउपनिजद, कोविश्दम्पर उपनिषरद, 
क्षी मेशभर्ली मशो पतिष्भ 4, भी रामरह्स्य उपनिष दे, भी हनुफ्तसंहिता, ही शिव- 
बइदबकी दिला, भी आस्त्यगहिला , #ो तालमों कि- 





श्ण्ड रामायण के पूर्त क़ण्ड मैं २४ वे वध्याथ के आापस्स से है प्र 
के वर्तमान है । इस रामायण में रामारास कल अ्यौध्याका श् 
सर्ठीला का स्थान है | 


हस रामायण में इन विजयों के श्लोक इस प्रकार है | यशा 





आधा लक 





्‌ 
 रामामि: परामैश्वीवाबवि: | 





पु | डक 


साध. तह सागर बॉकह अंग लिंकीर ऑलिर जेल ऑशिए बकरे! शक अका पिन: शॉकिंट ऑम्र: साहा वॉर अमर अंक और फेक ही 


पशण्डिरामायग + २५४ । ४४ लौक, पृ से ६६ | 





ँ खा 


€) १ 
हक थे ९ 


> 


नधधाय योनि कारपदासपुटे परस्परामफिससंगतोफका: । 


“लतो स्थ वक्त शनके: प्रपंयती बाय बाला मदवल्पुपानिला । 


जऊ जदेम प्रिय मुन्च मुत्च मां न वेति समदक्धोत विगुहा ।॥ 





स माधच्यता शौप्रपि बवेन यौति बमत्ज तस्यथा! सह दीनमालजिलसु । 








जा ताप 5 


पु एड रामायण में राम-यात्त वर्णन प्रसंग में रेस बहुत से पथ प्राष्त 
होते हैं। हसी प्रकार आमन्द प्रामायण के विहासकाणएंह में मी भगवान ही 
पामचन्ड के शहद गायिक स्वरुप का वर्जन परविछद्चित होता है । हिल्दी माणा 
के काँवियों के मल जिस वर्णम के समान हस परामायण मे भी मगक्‍्ती स्रीता का 
हम प्रकाए का वर्णन प्राप्त होता है । यथा 55 





वदपसदशी मात्या' परयामि काती तले | 







मगह ले वर्ठीने हक्तोी लि स्थानस्यमा पामिनि | 
गंभीर व्ला माभिस्तव रस्या' प्रदश्यले ॥| 












3० ऑन्‍नन्|तसायणज «“ | फटा सका एड , पहि्तीय समैं क्च छतीक « ३६ कह हक 
४८५ पृ० स० रंध्प+ २४६ । 
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शनन्द रामायण में हम तरह के बहुत मे श्लोक हैं, हा सम्प्रदाय 
कै जामाए का कल हैं कि महज सा लय कि जय प्रज/ल परमागपा मे र्मीः 








हैंड वाउन्मणकना ओपफक २ लोक प्राप्त 5ोले है | हए काति पा जयपुर के गलुतान- 
पंीठस्वा/म मधुराशार्य के हारा  एुल्दामाया सन्‍्दर्ग नामक 
कि ताल्मो कि रामायण के बहुत रछोको को व्यास्या शुहृन्गार- 
के है । मधागानाओं थी ने सन्दयमाि सल्दर्भ " के मगठासपण में ही जप 
इानल का गाव हा प्रता। अभिहिल किया हैं । यात « 





हस्त इक गया | 





धईी कापयणा है 








प्रो धदुपानु सपत्नरत्म निकोदेदी प्यमान महा, 


मोदि दिव्यतराति मंबुबनितातन्दे: सदा गैक्तिमु ।। 





दश्मविप्ति यम सर्सः्त मजे ।। 


शशय यह है कि ज्योध्या के मध्य + सिल सर्य के समान प्रणा विस्‍लाए काने 
वाछे सत्मसमुहीं से बाछ्योकिस हुप्र प्रमोट से मंथु वर्नितावन्‍्द मे सेवित रासो- 
ल्‍लास के शारम्म में दिव्य महामण्हप में बामीन पीला गाडित वाम की वस्दना 
करता हू । 


#स मन्दर्म मैं यह उल्हेंशर्शा थ है कि वगवास शाम मे परल्द । और 
* झ्लौहस्यों दौनोँ ही गुण प्रहार होने के काप्रएणा हष्टदेव है । पात्य हष्टदेव की 
महानतत का और सौलठम्य उनकी उदायता का यविचायक है | #ः वाल्याीकाय 
शामायण को पधुशाचाय बी ने मिरतिशय मिदोचि कौए निल्य पशमय सामना 
छ्ै । इस ग्ुल्श भर मधुगानाय थ जाप | शब्द की औप *उधपलि क्‍ शरद के 


आक: आफ शाकर मिह! आलोड हक ग्रकेक, पक सके | लिंक! के रन! हि आह 'याहक आकर आहत कक मक आते आफ कक अस्त पकोत 


₹«०  शॉम्ाणजित साहित्य मे मधुर उपाध्ना, 9२ 9 है७३ | 











२-० कल्स्नस्या प भी मामा यणास्य निरतिशय निर्दोचि! नित्ययसमयल्कमु -« 


( राममातित प्लाहित्य में मधुर उपास्ला। 9 से ३७ ) । 


जी शी) पं 
| 


खिनित्र व्यत्पति की है | वी इस प्राप है +« जागधात सोधाए्ी जे माशस- 
ला लि जपगा: | गर्म प कलश मित््राण व्यक्रपरण वा फिशल्सत प्रा लि 
ह्ञातत पुष्णपता लि उपपत्ति: ।" 








आशय यह है कि जावे का कर्थ है ग्रशाए बीज को जीएगी अशांति 
नाश अऋाने बाला औरत उपपत्ति का को है अनन्‍्तयामी हुप है प्रीलिदालनता | छपी 
प्रकाय हम भेचत आजार्य की वाल्मीकि रामायण के सम्बन्ध में है 
पाया शी कि यह सम्पृणि उन्‍्ध पुएति: को साला जो का अविज् है ।ं हनधान 
जे ने गल्दा्काण्ड के ६६ थे सर्ग मैं यह रपष्ट स्वीकापय दिशा है कि सोला के 
डिश ही। पामसन्द्र ने सापे दष्का कार्य किये हैं यहें। कायण है कि सम्पुण गुन्श 
सता हेतुक जोय नागी प्राधान्य के काराश शुहुन्यायसत्तात्मक है । इस सन्‍दर्म 
भें हम कृति को दाशैमिक व्यास्या हस प्रतार है । नहि मिश्नमेव शुद्ध गाए: 
तमस्य घ्रीणिल्वप्रसिद्व: जापित वानल्दापानामक: परसप्री तिरुप: चित्स्थ बृहपाकापडी 
परिणाम: प्रसिद्ध: । वाशय यह है कि मधुतावार्य में शृंगाएरस को बहुल ऊंची 
त्मक मुमिक्षा के रुप में प्रतिष्ठित किया है । यही नहीं उन्होंने सर्यादा- 
हल अधिक और दिया है, तशा शरीय रख को तो उन्‍होंने घणित 
कहेगा है | है प्रकगा मधरावाय के मत मे छिसत का परम प्रीति ठप कहमावगाहन 





हे प्रक्षाप्र के 














९-. रामाक्त साहित्य में मधुर उपासना - पु० से७ श्छ । 


कर 


२० पाममकक्ल ग्राहिल्य में मधुर उपासना -« 'इल्स्न 
याश्णपित महू , प० से> ७ | 


प्रामायण का जय सीसप- 











३-० रामायज नारी प्रवानमित्ति प्राधान्शन शुदृुत् वायरस रखाज प्रतिपाधते । 





४- राममा्ति साहित्य में मधुर उपासना, पृ० से० १७४ | 


49 “| ५ 
न्र्ज॑ पे 


काले वाला जो परिशतम है, तथा जिगदती अऋतलियाों भे *बामन्द *" नाम या 
है तह शहु«गायास है | 











इस प्रदार यह कहता जा सकता है कि इस गम्प्रदार का मुठ शोल 
बाद पामाराण ही दष्टिटगोचया होता है, हाल यह सम्प्रदाय मतन नहीं 
जा पत प्रत्नतम है | यही क्रापण' है कि इस प्रसग में सगतास पामचन्द्र औप 
पगवतती ही तक कप शैदु- ले वजन ८ मी इलतक्दी में उत्पन्न पहतकाल 
कमतउदाग के जानकाहरण महाकाध्य में मं प्राप्स होता है। छा प्रक्राप्र यह 


हत क्रय है, क्िन्स हिन्दी मादाता मे फ़्ाप 














पतात्रा में विद्यमान है | 





हस प्रताय हम प्रणण भे उल्हेश्नीय अप से कहता जा हकता है कि 
जिस प्रकार कठज पमकतों का साथनास्थ्ठ वम्दावन हैव नामक नन्‍्दस्म है, उसी 
प्रकार सोताराम मर्तों के रसिक सम्प्रदाय के आुवायियों की कति में ल्यीष्यापरी 
है | आाविद में मी हमका संकेत दाशनिक शिन्‍्तनम के वर्णन से युउत प्राप्त होता 


है | या «»« 








कब्टपशक्षा मवहाता देवानाो पररयोध्या | 
५ 
तसयां हितराया: कोश: स्वर्गों ज्यौतिक्रातक्‍ल: || 
हत थंत्र दें बढ़, नो टाए शादि एब्दों वा विस्तत बजीन साहिता- 
गुना में है। प्राम्प्रदारिक विद्वान कहेते हैं क्षि कम पत्रों को क्धारणत से 


कैत में मात 7 का वर्णन है । संस्कता माजत में मुल्दाशीटाः प्रोत 
तमउन्ड्र के जामाशीलाहेमालिमातायीहायधगधारामगा नन्दकला 


ज््यबत बआाठ 














९« आनकोहाश «- अच्जम हाय, प्लोक + ६३, ६४५ ६५३ ६५ £१ 
६८, ६६५ ५० स30-> १7७, #प |] 
> ६४09 | २ । ३६१ 
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हक्मण हस प्रकार जाठ सलों के नाम है | उसी प्रकार मसतती सीता के 

वओं न्लिप्पत मिला नपककालत कप छौप 
छतातों को बारश करने के कारण आठ ही सशडियां हैं | हम पम्प्रदाय के 
अनुयायों विशिष्टाइसवादी हैं बोर देतवादी मी है । कुछ विद्वानों के मत में 
प्री रामानस्वाबआर्य के दारा प्रवर्तित रामावत सम्प्रदाय के अल्तगत यह सम्प्रदाय 
है। 











हस प्रकार तब तक प्सिक सम्प्रदाय का अत्यन्त सलिपप्त परिचय 
दिया गया, हस सम्प्रदाय का विस्त्त पत्रिच्य हा० पगव्ती प्रसाद सिंह के 
* रामपाॉक्त में रसिक सम्प्रदाय तथा जी भुक्‍तेश्वर्ताथ मिक्र * * मगयवों को 
"शाम मॉल साहित्य में मधर उपासना नाम को पुस्तक में प्राप्त होता है | 





हस प्रकार सगवानस मी परामचन्द्र के रसिकोंपासना सम्प्रदाय के 
एलिका शिक अध्ययन के ऑुशीलन से यह प्रम्प्रवाय कृष्ण-उपान्ना पाष्परा से 
पुजप से फ्रभाक्ति है । शिव सेहिता में श्री रामघनन्‍्द्र का वर्णन इस फ्रतर 
है -- 








आधी तमयौ ध्यायां सहसय्रस्तम्मम णिलरे 
परण्डपे रत्मस्त्े भ बासक्या सहराधवम्‌ ।। 
पत्फय: करी: किरिनिंकों नारसिंहपैटप्यमेका । 


!| 








सा आहार भत्ता आपर कान जाकर बलोतर-आाव! महा अब आधार ेमर-लाबर लक पदक: “लाक-ताकर अरे ग्रह कक आओ जोकि 


₹-  वेब्णाव साथना के टेतिहासिक क्रम पर्रिणति के अनुशीठन से ज्ञात होता 
है कि इस रखसाथता की पारा विशेषा कप से जोकृषणोपासना के सीतर 


पे दी प्रवाहित हुए है । 
( राममक्तित में पच्चिक सम्प्रदाय की मुभिका - पु०सं9४ ) | 


यज्ञौ नारशायणोी कर्मपत्रों नलरोटथयि च, 

देवकोनन्दन : कृष्णा. वामुदेवी बलोडापि उइ्र ।। 
वच्िण गमों मधुस्माथी गोविन्दो माधवोठचि जब । 
वासुदेवी:परोउनल्त : स्हु-करीणा हयायति: 
प्रधुम्नीं प्यमनिकाद्धरंन व्यहा: सर्वेदाधि सर्वदा | 
राम सदोपतिथ्ठन्त रामादेशव्यवस्थिता: ॥। 
एतपन्थेश्ब सम्रेत्याौ रामों नाम महेश्वा: ॥ 

तथ मेहर वर्यदातुत्वातु_तस्पछत्वान्निरीश्वर: ।॥ 
हन्ड्रसामा से हन्द्राणां पत्तिः साक्षी गति: प्रपु: । 
विष्ण: स्वये स विष्णनां पतिवेंदान्तकृशिपु: ।। 
बुझा से ब्रृहमणा करता प्रयापतिपत्तिगलि:  । 
प्ती फूड़ो फड़कौटिनियामक: ।। 
ब्म्द्ा दित्यसहा्धाणि फरड़्कोटिशतानि सर 
अवताउच्हप्ता एी. शक्तिकों टिशतानि नर 





ऋडाएणां स 








हम की टीका से उद्घत - पर०स9 २०। 





हथ प्रकार यह रसिक सम्प्रदाय कारथा के साथ को सृि है । इसके बिना 
कौई मी मनुष्य किसी मी कार्य में सिद्धि या सफछता नहीं प्राप्ल कर सकता 
लिये कहा भी गया है कि लिसको झेती मावसा होती है | उसको 
वैसी ही सिद्धि या सफलता मिलती है । साधारण जन के लिय यह गढ़ 
विजय है | ह्तः हस प्रसंग भे पर्याप्त विवेशन प्रतिपादित किया गया | 

















संगीत” एघुनस्दन एश्गकाव्य 
बयदेव की परम्परा मे छिल्ा गया है | हस पागझाव्य में डी रामलन्‍्ड्र के रसिक 
उपासना के तमुसार शहद गारसससिक्षत वर्णन वर्णित है । संगीसात्मक स्वस्ताश 








कक 


पद पक्त गीत, धनदर श्लोक तथा गध के हवणत परिलॉसित स्गीत- 
पघमस्वन मामक यह प्गकाव्य ₹हैं प््गाँ मे विमकत है | एसिक स्रम्प्रदाय के करार 
हस काव्य के रशानक से ही शोपरामसन्द भा सम्बन्ध प्रतील होता है | 











प्रब्तत काव्य के एचशिता ने कास्य के प्रासम्प में संगलालरण में 
गाफेह तरी हॉँद मे मनिरमिराज पुत्रोपु तशा जीरामाासरचसिक बगल्प्राणसुत 

मुम:*, इस प्रकार के पधों के अंह में मगवती सीता को पाशश्वरी तथा राससनन्‍्ड 

के हमुमस्त की रामरासरसिक कहा है । कविया ने इस पागकाध्य में औीरामबन्द 


प्र ल्भिफ्रेत किया है, प्रस्तत गीत में उसका उल्हेश हस प्रकापर है -« 


का इउन्लअण 











मल्यति पसिकृशिरोमाणि राम: । 
विकोक्य परिकवति मान काम! ॥। 





यस्य राणबाण 





2 0 दा सव ्श बाउणचकतुर ५ । 





दंतवी टी वर्चितदरबठकुत्जितचिकुर: ।। 





सथाक आह कक बढ़ा आया साफ से: अखिन अंक+ आधी सकते पेकेलि' कहते अंडर कोकः डक अकशा समेत पीके+ पकीकि अकए आम 


ह- समीतरधनन्थन - ९२३ २३ ३ रेंटोक । 


| 





हस प्रकार उपयुक्त गीत के उद्धएण से अभिप्राय है कि प्रस्तुत गागका व्यू भे 
सर्वत्र श्री रामबन्द्र के प्रोजपात पवित्र चित्र का इसिक सम्प्रदाय के अलुमाए वन 
जि खत है। वस्तुत: विशिति यह है कि हस सम्प्रदाय के मक़्तबरनों ने सगवान कृष्ण 
की पासलोला के समान मर्यादा पुरुष तेक्म गामचन्ड्र की मी रासलीला की है | 
यही कारण है कि स्वयं कृतिकार मे मी टीका के अन्त में कहा है कि प्रसस्‍्तत कृति 
मजन्द की पासलीला वास से यकतल है | उदातर शस्क्ध हल प्रकार के श्लोक 

















“प्प्रेमब्मत्का रप्रमौदाय महात्मनपाशु | 
२ 
विस्थ्यश्विश्वनाधेन कृता व्यहू- ग्थाशत्रान्द्रका ।। 





सतत प्रागकाव्य महाकावि बयदेव की परम्परा में प्रणीत है किन्त सच्यद 
काशी लन काने पर प्रतोस होता है कि यह मण्यकाव्य कहाएश: अमुकर ण7त्मक 
नहीं है, क्योकि हस काझा में किसी मी विजय के वर्जेन के लिये मियमित कप 
से बाठ पर्थों के पद महीं दिलाई देते हैं । यहां उद्क्त गोत पाठकों के समदा 
प्रत्वक्ष' प्रमाण हैं | क्या +-+ 

परय परसि ) बानकीकात्सम्‌ । 

बकहजुजिता रुमिशास्तमू_॥] 
यों का प्रबोन ब्राप्त होता है । हसका दल 

















- है१ हैं रे$ २े+ ४ रंछीक | 
- अगद्धत सर्ग, प० स० शृशर । 
« है9] ह 


है 





भेद रह भी है कि गोतगौ विन्द काव्य १२ सर्गो से युक्त है तशा प्रस्तत कसि 
१है सर्गोँ में विभकल है | इसके कसलियिक्त अन्य कारण मी है | 





मीतगोचिन्द मे पद धोजित करते के लिए कवि 
सर्ग। तरधुनल्दन इस प्रक्षार का किया है । गींतरधमन्दनध अधयता प्ामंगीससु 
हम प्रकार का तामकरणा नहीं किया । उनकी कृति का यह तासकाणा संगील- 
शास्त्र के अनुसार सर्वशा समल्ति माना जाता है | क्योंकि हस पागकाव्य में भगवान 
की गासलीछा का वन ऋाना ही कवि का मुख्य प्रयोजन धशग | यह 
दिल है कि रासलीला में गीत के साश सत्य कप वाद की वमिवा्तत होली 
है! कागग है कि इसमें गायन, वादम गौर नत्य इन तीनों का सम्पादन 
होने के कायज संगीतश सर्गीत यह अभिवान कृति के नाम के 
पूर्व उल्ा गया है । और जहा केवल वानमात्र ढोल हैं वहां गीत हन्त प्रकाए का 
प्रयोग हुआ है | हस विदयय में शादुन्गर्देंव ने रुपने संगीत पृत्माका ग्रल्‍्श के र्ताा- 
घ्याय में कहते है कि -+ गीले वाध तशा नुच ज्र्य धंगीसमुस्यले | 




























बाशय यह है कि उपयुक्त पक्चियों का आधाय मानका ही काल 
भे हस आव्य "नाम संगीलधुनन्दनम्‌ एला है । हस काव्य में गय का प्रयोग सी 
परिलाजि'त होता है । गीतयौविन्द आाव्य में गय परौग कही नहीं हुआ 
है । उदाहर शस्वक्प संगीतरधुनल्दन में गथ का प्रवोग इस प्रकार है | यहा -- 










'>आएआा। व हिमभिका कर शी ललहुमन्दसग कप 5 
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२ 
(#7 


च 


अलपति युगलप्रमपरिषृणर लिश्कनाशि कान्सरागनिशयु ७» से सर नि सि 
थे थे गम धंष नि ग्रास गमग वि सपनिधफनी था पे माया हि | 











इह बचे पंषमा क्ष सेव्याट्थी 








तारा वीराहुन गनुबा ख कमला तगा कमलालया || 
पुर्शी सम्मा फाका मगछोक्मत ै। 
लेमा घहेमा वरारैहा पपदु्भगत्था मालिनी 

















हः शंसु पट सा नत्यतति 454 28 है? वुल्द्या 
चिमछा' झनयना नित्यया ॥| 





रै > 
(2 
(ा्‌ 





प्रध्यक्रानगाा रासौत्युका; ॥| 












डी हाकला प्रेमप्रवा अतेद्शशसु कपूरा हि गका 


पख्यन्ज्वठा क्लका घुगभियपि लखजित्रा हिंनन्‍ गका |! 





पब्णप दिग्विदधिता निरत्तार 








*) ५.2 


मी 


सह ग" तक्ष मुल्यान्ति सक़लत' विश वनाश/ कनीदनय || 








लिया मे पीता की सम्यिों का नाम एतिताशिक सल्थ 
+ > कति को बल्ूफननत' ।:३ 8 नहीं मानते ्् | वा त्प्य पहे है कि 
व्य है कि सीता को पणियां थी । 











दि सिंह ने अपने हस परागकाव्य में जाया, हन्द्रवडा ,गी लि 
शा दि केक दन्दों का प्रयोग किया है । जत: यह कहता जग सकता है कि कलिकाए 
के ही रन्‍ना काने में अपूर्व सफलता पमिर्ठी है । 














गाए की आज हाफ कक जाल अककः चक्की आफ आहत जि शाह सके: अग। आफ आफ: कह आकार चंाक आए जीलए ग्ॉक शह७ मबीव 


#तघुमन्दन स्गी त-यौजना -- 
ग़लत पागकाव्य में १६ झग्ग है | 
कयदेत के गीतगौीजिन्द के समान प्रस्तत काव्य के पयिता ने मी प्रत्येक सर्ग का 
मगमका शी किया है । संगोतिधुनस्दन के रचथिता ने फ्राप सर्ग का नाम मंगलानरण्य 
क्ीय सर, * मक्‍नरासवर्णनों , तलीय सम, 'वसन्तपास्नवणन *, जलती सर्ग, 
क्यल्तहलनिवतस * , पे सम सगे क्रामावसस्तिकागमस शादि पग्गो के समामरझाण 


को प्रकार अन्य सर्गो के मी नाम हैं । 











प्रसूहत रागकाव्य में मात्राबों मे रचित 
है । गीत मैं. धवपद का प्रयौग हुश' है बो कि संगीलसश 
आगिवार्सी माना गया है| उदाहाणस्व्प गीत छहस प्रकार है -- 






मिल नाथ खाए | धुवपदम 
हित ही सयताज्जन | तापतिमत्बन । रंजीपज्जन | तव “वरहे | 





मम्मभवति काला उक्छस> 


चाह. .बढ॥/ ता आहत रेतक जद आहके शैकीम सके पंवाक़ा अर खिल आग ऑकिटडॉडश: पल ऑल सकी सकल लीड दा: वाहक: मेगेकेट 'िंकीी 


रैंप | १ मे ह६ तक | 





श्र 
(/#> 
बन 





चछ पवनो विद धरवदनों पर च्लिगमनो दहतु कम । 





कामयमुप कि छह: कं! कम धार जी वनहत 7 मवति परामु | रे 











तब नामनि करे! मणितिैप्म्यग ,तारसुक्ी पफ्तालि छाप | 


पुज्चति नि:३ वाधाम मिल व्याप्रामन छलनिकाशव्ालि विकल्प |॥ 





ता तनुलां तनुग्तां बीकय हृदपी तथु । 





प्रह्यात को रामाउथिसबनि गरामाजनमिह कामानुामनसभ ॥॥६ 





हि 


या समर मुमिशयास । 





कठम विक्विवत्या' ल्वॉमहा 5 गस्यावपरगत्या तनु ह दाम [१9 





हुता तब महा हा हा केने हछुता | 





हत्सामसपतिरष्मण लिपि कृत्र इता १? ।। १६ 








द सम मुद्चे तु पश्य यते ।। 
विश वनाश्नाशॉट्रप्रममनय कुछ है. सुमते | | । श्र 





हस प्रकाए उपये।ल गीत को माति अन्‍य गील भी ही प्रकार हैं | उल* यह कहते 
जग गकता है कि वि वनाथ सिंह देव की यह एक सफल कति है | 
कै 





शघुनन्दन «- द्ादश हां, 





(छ&)/ ) # श्याम पता सक्काति हम 


आकक अआनाए का आल भा जड़ा सह काम आला काका अत अर सास जड़ा अंडर अड़क अत ऋषाः भाव पक जा महक के: आफ जाके पदक आंफंक फंिः जाकर प्र 





| वे है गीलपीलवंगन - प्रविच्य «»« 


अकि: का जता आबा जड़, आफ आह बन डक अंक ओफ+ आओ; बडे अाड, अदा मं सर ऑफ: अमन अंक 


प्रस्तुत राग व्य के प्रजाला हीश्गाम- 
गामकाति हैं | यह प्रागकराय्य भी जयदेव की गीतगगैविन्द पाम्पाता | लिखा गया 
है | ही श्गामामकाव के जस्मकाछ जौर निवास स्थान के विदाया मे कहे, सूपष्ट 
8प मे झ्रामग्री प्राप्त नहीं होती है | क्राव्य के अख्तिम हा के छक इलोक पे 
ज्ञात होता है कि पिला का नाम वेशर्श हीप माता का नाम बत्मघुणाए 
धार | शठोक इस प्रकाय है -- 














पात्ण यस्य चापरेन्द्रतनयात॒ुत्याउल्नपुणार कली 








खा 


तगतो यर्य महाशंयों दशाथी निष्ठावशिष्टा 
गधामाधवकलिकाोशटठकर्श कालता कवीनां पुदि, 

, ५ नो ५ 
काव्य मध्यमभिद बकरा से संत बीश्ययमातम' कवि | 


| थे! विजय वस्त +- 


आदक ऋाहर आज? सकर्क अमिए माल अजक वन लिंक! मेंडक' मेशक पक 





प्रस्तुत कति पीयुण वर्णा बयदेत की 
पाण्परा में लिखों गयी है | काप्ा यह है कि क्रीश्वामरा"ास कवि ने घीसूण तचि'- 
पहाक्रावि अयदेव के गीलगोविन्द काव्य से प्रेशर ग्रह णका ही अ्पी इस रायरा 
का व्य सबन किया है । हमसे काव्य में मगवान श्रीकृषण” सा राथा के परथित्र 
बपयिश्र का वर्णन व्णित है । स्वस्तालछयबद्ध यह रागकाव्य १० सगों में विमक्त 
है । सभी सर्ग होटे होटे हैं, कया संयोजन में प्रशय गीत के बाद बीच बीच में 















अकांक १60 सोडा! भाग॥ अंगारे' अंक शक अधर जद फंकाकाकार सक अकत पार हे: कीए मेहर कर वलिर जेल अंक मार मेजर साकार, 





सास रेलोओं की साज्ता हुईं है । यह रागकाव्य शहन्गा7शस प्रधाल है | यही 
कर शा है कि क्षतिकार ते उपफे क्राव्य के कल्‍्त में स्पष्ट ऋूप से उदुघौनजिल किया 
है | यथा -- 


बल वबारसाउतामा रक्षा समेल श्री मम्य कन्दसाएइसा गानबा सच | 





शश्यामरामचतरित मुहपृष णावय, ही गीतपीलवसन सुचियांँ सदास्तु |8६ 





आशय यह है कि प्रस्तत रागक्ाव्य में सर्वत्र छुड़ुन गाररस का विशेञ्ञा #ुप मे प्ाप्राज्य 
दुचिटगोचर होता है । हम काव्य भें एक ओर व्सन्‍्स का वर्णन है तध्ग दूसी 
कौर गोपीपति युक्‍ती नाज्ती है, उनका वालिहनगन काती है, आदि इस प्रकार 
का जिव्रण” तथा एक्रान्त स्थान पर वस्दावन विधित में कोर्श गोपी मधुर मुरली 
बबाते हुए मुरारि के साथ रमण ( जिशार ) करती है । हन समस्त 'क्रियाकछायों 
को देखकर राधिका हे घर घछी गयी है । यही करायण है कि वियोग में उर्नहें 
पठणा निठ भी जाग के समान बठती हुई प्रतीत होती है | हस प्रकार यह ही हस 
का व्यू का समस्त कलेवार है । 











जिस प्रताप पीयथ व” बयदेव मे मी पते काव्य के प्राएस्म में 
पम्त झत का वर्णन किया है । उसी प्रकार प्रस्तुत कृति के रचशिता ने सी 
कपो आय्य का प्रारस्स वसनन्‍्तस के आगमन से किया है । उसके कलुझ्ाय असस्तकत 
का मनोहाती वर्णन इस प्रकाता है। यथा -+ 











भव पिषरिह विहर्गति मधुमात्ते । 









की आधर ओडि सहोक और लिंक केक! शआक अत आफ सक्ः कशो जमे जम जा आऑक आड़ ऋरकि पाक आधोर मंगत आल शक डर 


₹- गौतपीतवसन. - दशमसर्ग, रेंहोक १६, पृ० से० ३६ । 





नवमहयबवनघनपप्रिसस्पणपुरभिपवनशुच्षिगन्ध । 











दन विनो दप्तमौदवधुबत विए च्लवदु विधमा वि ।। ३ 
असतिनववक्णतकूणकऊफूण7]गरु किशकल : 


नवकुब्हयनयता रतिप्तरमसयुवबनबनित विद्ञरे । 


मज्मपुपपटली पट्तरफ छू का रमखरसहका रे. ॥। भू 
पुर च्तियम्पकचयक्लिका वलिक्षलितमदनब लिदीप || 
वठितिमनोमवषमुरनुपसपट्गु टिका थितनवनी ये. |। ६ क्‍ 
तरूणतमाठविमतन वदछ फ चितु लितन रकररिपुण मे | 


शाशय यह है कि बयदेव की परम्परा में लिखित समी प्रागकाव्यों में प्राय: 
बसस्त का वर्जन प्राप्त होता है | हर्तीलिय इस काव्य मे भी वसन्‍त का वर्णन 
है । हस काव्य का वप्तस्त वणैन स्वण-सुगन्ध से युक्त किसके हदय में पाग 
सहीं उत्पन्न काता । इस प्रक्नार उपयुक्त गीत में घृवपद 

ही हैं। हस काव्य में की ने प्म्पू्ण गीतों में सात पदों को ही संसतच्टि की 
हे, अबकि परस्परामुसारैणण आठ परद्यों की संसच्टि समीच्तीन मामी गयी है। 
महाका वि जयदेव के प्रत्येक गीत काठउ-आठ पदों की स्ज्ञा से युक्त कै, यही कारण 
है कि उनके गीतों के लिये कब्टपंदी यह नामकरण समीचीन था । प्रस्तुत 














सेलिन ऑरिकरआकर आंगन मादितः शमाह जप चाहता आदिक हहरए! धक की कमाल परिक अली लत बंगेका अदेकष शकिक आंधी! आकर सोडर: कम मशित शा 





१- गीतपीतवसन - प्रथम सर्ग, पु० स० 3, ४. । 
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में आठ पदों की संज्ञा के बोचक गीत बहुत कम हैं, हस काव्य ये सात पदों के 
यीत की ही प्रधानता का बपहुल्‍य दष्टिगोंचर होता है। गीतचीलव्सन हस 
रागक्राज्य में सहृदय के हृदय को हले वाछे, काव्य-मापुर्य को साचिट करते वाह़े 
तथा पाठकों के हृदय को सरह रवे तरल करते वा बहुत गील हैं । 


प्रस्तुत कृति के प्रणता श्ीश्यामराम कवि में मी अल्य रागका ज्यों 
के समान काव्य के काउम्स में जफी उच्नो का प्रयौजन उद्धो जि'त किया है । 
यथा -+ 


हफिस्माणसादर यदि यनो मनौजन्थन:, 





पुवाउससमा रस: शत मामकों माउतीमु ॥8 


काशय यह है कि कमनीय कला के प्रति कतहलुशालों बधापाठकंगण्ण भगवान के 
स्मरण के साथ काव्याध्ययन के मी आनन्द का ज्युमव काले हैं | 





॥। सर । धाश्र « . " 7, है छ 


जद आहॉक पड जोहत आड़ आहत आएं माह ऋछ आफ अा आलह 


प्रसभत कृति गीतपीलतवलन इस शागका व्य 
की भाञजग कोमछा, साला शोर प्रसादगुण से मण्डित सहदय के हडय को 
अाहहादित काने वाह़ी है । उदाहरण स्वकप इस प्रकार हैं। यथा «« 





माषव | बहु विछपत्ति तव राधा । 
प्रदम विशित सेयाविरज्लिवाथा | पृषपदसु 





सम! बेड मात कहर आकर पोल जेल! अकाह जोक शॉगिक ऑशक माह! गम चालक आग आह का मेक, भक्त कक सम: रा बकाह 


हैँ तपी तकतान ५2 पायम पर्म, के द्का हैं । घ० प्त छ है | 
२- गीतपीलक्सन  - चतुर्थ सर्ग, प० स० १६, १७ । 





पव के वियौग में कामबाण के दारग तत्यविक दुली राधा प्रममित 
हती हुई विहाप करती है। ऐसी स्थिति में शीत सुगन्थ मे युक्त मलयानिठ 
मी उरस्हें वक्ष के समान प्रतीत होती है | 





श्राशय यह है कि उपयुक्त गीत में कवि मे पतथा की वविर्ठ बलित 
माकना को प्रकट करते के लिये कछंकत सात का प्रयोग नहीं किया है, तपित 
वि हिएीी राधा के उस प्रकार के मन की सावन की तमिव्याक्त में प्रसादगुण- 
पुण माझग ही प्रयुक्त हुईं है। कम्मिप्राथ यह है कि हस प्रकार के गुणा से युक्त 
घप्राजत को पढ़कर पाठकमणा मात वहयल् हो आया करते हैं । 











कवि ते पपन इस क्राव्य में समासपुणी पर्दो का प्रयोग नहीं किया 
है । क्योंकि समास की बहछता से संवर्ठित काव्य जधम काव्य की कोटि में माना 
बाता है । उदाहरण हम प्रकार है । 





कि क्षरवाणि विधुरा । 
विश्मतति मधुरण्णी मधुर ।। पुवपदम 
हुहलि विदहनी सम वेहमु । 

सखि | कहयामि विपिमिव गेहमु ।। ह 
वहलि महयमर्ूदहह |। निकाममु । 
बोवफीयव शथितामाप काम ॥| २ 
बहति वहणादिशि शेशपषरबिस्मसु | 

हप्रियता करोति 
व्यध्यंत्ति मामयाप हिमघासा । 











- प्रप्तमत्ग; पृ० सं० २४५ २६ । 





$ औी 


न च 


स्मरति ने मामाप बने वनमाही | 
बीवति न शहु कुपमशरश 
क्मापि विहितमति मुझ किम पाषपृ । 
प्रिय्दशिनमपि थेन दुरापमू |। ६ 
किामिह क्या विहपासि सलेदम | 








बे वनमाप वरमिहन ममेदय ॥] ७ 


काशय यह है 'क्ि उपयुक्त गीत में क्षाव मे समासपुणे पदों का प्रयोग नहीं किया 
है, यही कारण है कि हस प्रकाय के गीत कौ पढ़ते ही माय जगत भे विमरणरीड 
पाठकगणा मावविश्वक् हो बाते हैं । यही कविप्रसिमा को जाम प्रत्तिमा कै,लपत 
गीत की गरिमा और सहिसा है । कहने का तात्पय यह है कि झेसे गीतों मे 
सहदरयों के हृदयतढ को ताहीकुत करते की दामता ध्यनित होती है । प्रस्तुत कृति 
भे क्ॉव का क्स्तवजैन क्रौमठपदा वही से युक्त, छठितमषरपदबन्धरमिबद्ध गील के 
दारा रप्बित पस्य एवं मव्य है । 





कविवर मे तयने हस काव्य में हपक, उत्प्रश्त, अनुप्रास आदि 
वहका 7" का समाच्त प्रयोग किया है | 





स्तुत काव्य में कृतिकार ने शब्दशास्त्र के वैदुष्य के परिचायक 'ड्रिया 
विलग्त श्लोक सपु्ठीं का समुचित प्रयोग किया है । थो हस प्रकाग है -- 








समीर हह माल्य: 'किठ कुतात्तदुतायते, 

विधुरत्र बरछायते मनसिण: कतान्तायत । 

तदत्र विश व्यधा व्ययनश्नस्निपातैं।थ सा, 

रवाइतसबर | सर्वधा कुछ तथा यथा प्राण्तिति ॥ २ 


जीन अंकक सह आकार सेल: ककत! केक! आजा संदेह अल अरे किक! लत! जाके ताक: हयात आका मिक: आहत आल चल 








«चतुर्थ सगे, श्टौक २५ पृ० सं० १६ । 
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४. ॥ च्छै 





हथी' प्रस्दर्भ में अपक कहंकार से गर्भित एक अन्य श्लोक हस प्रक्ाा है -- 





तदभूयुग्म कठिनपनुभी सार्गणास्‍्तत्कटाक्षण 
उच्चनासा वछुति नठिक केशपाशोटापि पाश: | 


तस्त्राण्यतानस्यदह | मदना-5्रयासक 





पं चि सझाया: क्र 
शहू- के पहु-केफइमयनया निज्जितोट्पृुल्मनोमू: || 








हस प्रकाश मिष्कर्ण हुप में कहा जा सकता है फ्ि प्रस्तुत रागकाव्य में माव हौए 








| दे | इस्व-्योबा -- 


जहर भहए अतीक पदिए अकक बाहर ऋाक आह को पछार मा मा 


गीतपोतवसन यागका व्य में कया संयौचन करते 
समय गीतों के बीघ-बीब में विभिन्‍न वर्चों में मिर्मित, काव्य सौन्दर्य से युक्त 
परस श्लोक मी है | श्लोकों में कॉविवर में सस्कतकायव्य जगत में प्रसिद मार्त्रिक 
ओर वलजिक वर्चो का प्रयोग किया है| हम काव्य में अप्रस्तिद्ध व्चों मे एक स्थल 
पा नर्वटकम वृत्त का प्रयोग प्राप्त होता है | यही कारण है कि हस प्रसंग में 
श्सा ्युमान किया जाता है कि क्ृतिकार सरस तथा मधुतला गीत के निर्माण 
विभिलन वर्षो मं श्होकों का प्रणायन करने में सिधुणा थे । उद्याष्ापण 











हस प्रकाए है «« 





लरइन्ग कुश्यामलाइु-क: शुत्ति जी - 


बलि विः 





अाह सामाल लॉ ऑओ। अधिक! अंडर बह ओर कक, अप प्रतक शिखर जले मद आर हलक वे! अ: अंडर ऑडीडि मकर 


तलीय सगे, श्लोक ६, पृ० सं० १४ । 





२- - पष्तम सगे, पृष्ठ से २४+ २४ । 
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कैशवेशस्समन्ता- 
बहाथित हव दाम्नाउमनन्दकन्दावल्ीनगस ।।२ 
स्फुरति सलराप्शासायास्याशिकिपों , 











व पतमयमित्ने णतल्यत्र मध्ये-तिशद्रे, 








प्रदिह मनमिथि णापीदमापीय मन्‍्द, 


निवप्तत्ति मकरत्द वन्दमिस्दिन्दिताणाम ।। ४ 





लपरय यह है कि उपयुक्त उदाहरण में कवि में कठिन उत्प्रश्चतगर्भित कल्पना 


प्ररतत कृति के पृताटिता ने बपफे इस परागकाव्य में मन्दाकान्सा, 
आुच्टुप, आया, वसस्तततिलका नर्वटकम वादि तनेक इन्दी का समुच्तित रुप से 








अत: यह कहा जा सकता है कि श्यामराम कवि की यह सफल 
काल हल । शप शक दिन यह मी बगबेव के शलगीगि सिम्द के गपान प्रति 
समान में आदर तौर सम्मान का पात्र हो जायेगी 








ह 8 ॥ बीतपीतवसन स्रंगीतयोज्वा -- 


सतल प्ागकाव्य में ६० सर्ग है । 








जयदव के भी तगौविन्द के समान प्रस्तत काव्य के उत्तायिता ते मी प्रत्थक सर्ग 
पक्ष किया है। गीतपीलतवसन पागक्राव्य के रजथिता में फ्राम प्र्गं 










स्तुत रागकाव्य में माजा वर्यों में एच्सि गीत संगील से यत्रिपुणी 
की पचना विक्विष्ट रागों, ताहलों में की गयी है । प्रत्येक 
ही पद हो रशैसा हस काव्य में तनिवारो नहीं है | किती किसी 
गीत में सात पढ़ मी हैं। इस राग काव्य में गीत में बुबपद का मी प्रधोग हता 
फनी तशा सत्र के नियपानुसार वनिवाये मानते गया है | गोौतपीसक्सन 











है कृ थौ कि ् 
शागहाव्य में वेरवी, व्तत्त, गुबरी देशाज' बादि या्गों का प्रयोग हुआ है | 
उदाशरणास्वरुप गीत ह्त प्रकाय है «« 


मधु पुरिह विहृति मधुमातरै । 
वाषविका सुमधुरमपुया दितमघुकर लिकर विछासे ।। घुवपदस्‌ । 








सिवववकू णतलूणाकस णागुरू किशुकक छित 


जद आाइन उहक आम सोम फिर अकेआओओ विलेः साधक माहिर फिर ओके कलिश! सं भाकम भोलिए मल पेजेक ओह! आकर अर 





295 


कमुमितकानन पुसुबमःबुरुण (राजजतत) वकमलाजैे ।। ४ 





वकृकटपायना7 तिसामसयुवबनबनिता वाह. । 








खितसम्पकणथ यका टिका वछिका लितपदनब लिदी प॒ । 








हम प्रकार उपयुक्त गीत वस्त रास मैं निमद्ध है । इसी प्रकार गयी, देशाण 
आदि पर्यो में मी कलय गील निवंद्ध है । 


हस प्रकार ततत में यह कह सकते हैं कि श्री श्यामशाम कवि की 
यह एक सफह कृत्ति भागी जा सकती हैं । 


बन. कु 


उपसक 





उपसहार _ 





संस्कृत के पृततकाव्यों का का व्यत्य स्वत उच्छकोडि का है | 
इन प्रागकाज्यों के सन्‍्दमे में पंगी 
ल्ठेखमीय है कि माउतीय सील का उद्गम सनम 


काछ में वेदों की भी उज्मा हुई 





बत्यन्त महत्वपुर्णी स्थान है । हत प्रसंग 








है तशा हमी है, बिसये मानव चर्म 














प्रस्वर पाठ करते में जिन सवा का 





वी किया बता था । हम प्रकार मन्त्रों के 
प्रयोग हुआ वे उदात, आलुदाय और स्वदित हे । हस्त प्रकार वेदकाछ में प्रति- 
पादित संगीत में समवानुसार संगीत के शास्त्रीय रुप को ग्रहणा किया है। हम 





द्से यह 





दिव कृत संगीतरत्नाकर तौर जयदेव कृत भीलमगो वि 


६. 








जात होता है लि जिस प्रकार आबकल पतग मायन प्रशालित है, उसी प्रश्चार उस 
लित शा, यही कार है कि उस काल को प्रबन्ध काल 


कसकी उन्नति हुही । उस समय प्यासतों में सा 





उन लक प्राप्त प्र फ्द्धू अल की 








ह-गील को वाक्य और स्राक्षण 


विकास हुला | यही कारण है कि शस्वीं 








'विश्नप प्ह. गीत का प्रताय कौर 
विन्द की पच्ना को है | 
वही संगीत को विविय पाग-यागिनियों 








ः पान कै सका । हैं. 0० हैं (हा 











में निबद्र है। हम प्रकार माव कल्पना एवं उससाथुरी को दुच्टि से संस्कृत 
गागका व्यू विश्त की पाम जेष्ठ निधि हे | 





संस्कृत वाह मय में रागकाव्य यह विधा गीतकाय्यों की परस्परा 
से पर्िषुष्ट होकर ही प्रबलित हुयी | तमिनकाप्त मे मरत्नाट्यशास्त्र की टीका 


3. 





शेल्द को का व्य का पर्यायवासी मी रूवीकाएर किया है तथा हफ्के हलिप्िजत 
मितवगुप्त भे क्फती 
काव्य दी है । यही कारण है कि गीतविवा पे लिखित काव्यों के छिय 


शास्त्रीय पातप्सा लिंक शब्द  पागकाव्यों समीरोन है | 


इसी टीका में गीलविया मे लिखित काव्यों की संता राग- 





संस्कत के रागकाथ्यों में साहित्य एवं संमीत्त का क्पूर्व समन्वय 
परिकत्तिटलत हौता है । ह्त प्रकार रागकाव्यों में प्रतिपादित साहित्य और 





संगीत का मजल सपनन्‍यवय पस-संगा 7 को उल्पन्न काला है | क्यो कि दा व्य भर 





जी. 


रस की 'निथ्यासि शीम्द वर्ग औप भा बयस्त ह्रुस्दों | हुगली है काँप परम ल ८ श्स न 





का सतबपणा खच्त सवा एवं बग सत्चालन €वे विविध लाहों के माध्यम मे होता 


नहीं काव्य जौर संगीत का यह बादि सम्बन्ध हिन्दी के पध्यकाहीन 





साहित्य में मी परिकत्षित होता है। यही कारण है कि हिन्दी के मध्यकारीन 


ही तथा पीर कादि के मक्तिकाव्य में मी झाहित्य व संगीत 






यह रचनाएं सामान्य 





प्रमन्‍्यय हुआ है । हन्हीं कारणों से उनकी 


सा 


अंवम मे उउका शास्मीय संगीत सलथा माथपन्साहित्य को समृद्ध करने ठगी 


है। हस प्रकार हम सन्‍दर्म में तर, तसी एवं मीरा का संगीतात्मक सतिय्त 





हिन्दी मक्िति साहित्य ये संगीतों साथना का एक जग धन | 
अष्टह्वाप के कवि धरदास, ऋुम्ममदास, नस्ददास, पारामानल्ददास, छीत सवारी, 


छू कवि ही नहीं बल्कि स्ीतज्ञ 





दस के मा।वकन्‍ददाए ॥ ष्टव कृष्ण दास कक 





एव क्रोतनक्रार मी थे । यूरदास ने संगीत के यायन, बादन एवं मृत्य इन तीनों 





जही बनी ले से शम्मन्यि 





पक्षों को कफ काव्य में क्थाम दिया है, यही जक 
रागौं, साहा का प्रयोग मी किया है । हसी प्रकार तहसो 


तुछसी के समय में उच्री शास्त्रीय संगीत पद्धति 


का मी युग सेमी ल 








का स्‍्वणेशग माना बाता है । 


प्रश्चिद्ध शास्त्रीय पंगीतजों बेस - तानसेन ,मेजु 





उम्मेज' हुका शा क्रौप अनेक 
बावरा वादि की कोर्ति मी फेछ पही थी | शेसी फिशत्ति में गौस्वामी यो 


यक प्रमार्यों के अतिविक्त शास्त्रोय संगील का प्रभाव पहना सर्वश 





स्वामाविक ही था । यही नहीं यौस्वामी को मे तफ्ती मीतकत्तियाँ भे २६ 


न्ट्ज का शक ड्ु के ५४०३ ॥ कासावर! है आल ३ हे विठा बल 













। 2 हक है &/ 0: 8 वर्ण विधान 2 भ्विद्ध होल हद कि ञ्न सरमीतत जे ड़ यही 





कारण है कि क्गीतशास्त्र के निकण पर उनके ग्ल्ध युणैल: श्र उतरते हैं । 





प्रकार मध्यकाल में मीया का मी स्थान जटितीय है | मोरा के गीतों 








यत्व शक है ।. यही नहीं मीरा के पदों में प्रेम तथा लिरह हन दो 





मोरत जैसी प्रप कौर तख्सी केसी अंद्वा रखकर ही माक्ति संगीत प्रस्तत 'फिय 





जब ती वास्तव में मनुष्य का जीवन सार्थक हो वाया | 


हल्दी कवियों भे हपने क्ार्व्यों मे नायकनसाधिकाओं के खिभिन्म 









की माति संस्कत कवियाोँ में मी 





किया है । हिन्दी कवियों 





भदोी कग उत्टेश 





बह 





शुद्ध गाए के संयोग रवे 
रखकर आठ प्रकार की नाशिकार्ओों का उत्हेख रागकार्व्योँ ये किया है । जैसे « 


वा सकसज्या, विएशोत्कठिता, स्वाधीनपतिका डादि । हसी प्रकार तायक 





के दर्तिण, धष्ट आदि मेर्दों का मो उत्ठेल इस पं प्राप्त होता है | हतः शा 





है कि हम प्रतात के नायक्ष सौर माशिकाओों के पद का वाधार 








पस्ण है । आाणायी मातमुनि के छाए प्रस्लत कि 





गुल्ध मरतमुत्रि का नाटयश 





 आचायाँ में भी भेदौं-उपमदो मे 











फनी स्क्‍तन्त् कल्फाए को हैं । इस प्रकार के ग्रल्थीं मे पनत्जय का * दशरफ 





रामघन्ड्र, गुणबत्ड का माट्यदर्पण" , कूड़ट का 'काय्यात्कार , भौज का 


खिश वनाथ का साहित्यदर्पण” उल्लेशनीय है । इसके 





पस्कत शोर हिक्‍ल्‍्दी के जिन शास्त्रीय गम्धशों ६ क्रिजचलि रवतन्त 








विवेब्न प्राप्त होता है उनसे मानुमिन्र की * र्ससज्जरी" जौर 'सस्तरडिन्गणीी* , 









जिन्तासाणा का कविकलक 





तत शौघप्रबन्ध "संस्कृत रागकाव्यों का ताहोप्नात्मव 


किया गया है तथा हमके गीतों 





बध्ययन में सम्पुणे कया को गेयपदों में प्रस्तत 





मैं रोगों ताहों आदि का प्रयु्चित अप से प्रयोग हुआ है, यही कारण है कि 





हमके गील गाये बाते हैं । इमके गीतों में घुवपद का मी प्रयोग हुआ है । हस 
धुवपद को “टेक मी कहते हैं । गीतों में घुवषद यानि टेक वाली पंक्तियाँ 
को बाउ-बाए दुह्राये जाने के कारण अभिव्यज्जनीट सास में 'स्थितकत्ता शती 





स्कुत के रागकाव्यों में शुह गायास की प्रधानता का 





विशेजता है । यही कारण है कि बयदेल का गीतगोविन्द 








प्रम पांगका वथ माना गया है, हसमे मी शह 






की मी रचना हुयी है, इनके क्यानकों में सी शुगर की 








शुरू गाएगस झहुदयों के एक 7 





| हू है /गग ने हो, 








स्कुत साहित्य के काव्य पावुर्य का उसावलार है । 





ध्वनि मुपरोँ पर गर्तने करती गीतगोचिस्द की कोमठक 








बंग, गुबोी, मणिपुर केशह प्रमाति विभिन्‍न प्रदेशों को प्ाहिल्य कला रुवें संस्कृत 


की हतुठ सम्पदा बन गयी है | 





सम्कत के एयगका व्यों भे साहित्य और 


मे का हाए बन गयी तो दुसरी कौप 


संगीतओं की वीणा के हारा मुख्त्ति हो उठी है | 








कूत गी लगी विन्द के प्ेस्करण -- 


आधार अर तह आालार तरह अंक आशा मादक आकः खाक: जातक भा साहा मढ- जमा ग्रह क्‍माक अंक पा मेक पक आाक: ऋकात वाह भा सह: अकक वॉक 









श्री कुम्मनुपतिप्रण्णीत रसिकका प्रा और शेकरमित्र रचित 
पूसम&्णाीगी टीका सह्िति, निर्णय सागर प्रेस बम्वह 
अच्छ प्म्काण, सन्‌ १६२३ हैं0 | 





वन्दका व्यमू- मारायणकुृतटीकासमेत, गंगाविष्ण शी कृष्णवास 
हदभी वेकटेश् वर द्वापाख्ाना क्ल्याण्ण मुंबह 
बतुधगवचि सम्वत्‌ १६६८ शके १८३३ | 








३-० गीतगीविन्दपहाका व्यमु- सजी वनी, प्रदधोलनिका, जयन्सी, टीका सहित्त, 
ढा० वार्येन्द्र शर्म, संस्कल परिणद उस्मानिया 
'विश्वाक्धाल्य रैदगाबगद, प्रध्मावाचि १६६६ । 


४० गीतगौ विन्द -  छालमाईँ वहपतमाई, माउतीय गस्कृत विधामनन्दिय 
अहमदाबाद से प्रकाशित | 





४० गीलबगौविन्द « नागाजन का हिन्दी अनुवाद, किताब महल ५४है ए, 
बीयोएऔह, हकाहाबगद, प्रतण सस्काण शध्षए । 


६. गीतगोविन्दका व्ययु- पण्ठित ओ केदारनाथ शर्मा विरच्छि  हल्दु नामक 
हिन्दी साजत टीका सहित, चोखम्बा संस्कत 


पुस्तकालय बनाउस सिटी, डितीय संस्काण, 
सन्‌ स्ध्ड८ | 











3 मकी+4७ 2000 अ+.0:4:. कक पंत)» ० ०-४००/अय 9.० 'सं++पकै छ३ कक ७००५-७४ ४- ४ 


०. मीलगी विन्द « सचित्र हिन्दी दुपात्तरकार यम 
पुरी आत्माराम एण्ड सन्‍्स कराश्सीरी गेट दिल्ली, 
सन्‌ शध्पप ॥ 





रा 





गी तगो विम्दा दर 





की. आाहर आधार आइक मकर जार: माह शाक? आशक आना अल 


है कक 


रे> 


पं 


जप 


हैं ०» 


ही 


कपाको शा" न 





वर्धताधव 


है 


अनल्दातमायणज 


हे 


ऑग्निपुराण' 





अभिन्वानपत्नमाछा « 





सन्‌ शृ६२६ । 





पेद्धि। हरगौविन्द शास्त्री , बोलखम्बा संस्कत सीरीज 
ब्राफिस वाराणसी, फ्राम पस्काणा, सन्‌ १६३१० ॥ 


जी प्रधुम्म पाण्हेय हिन्दी व्यपस्याकार, घोलम्बा 
संस्कृत सीरीब आफिस, वाराणती , १६६६ । 


श्रीमती पररौपकाणिी समा, वाविक बत्राहय अवपर 
नगर से प्रकाशित, जब्ठ आवक्ति संवतु २००१ | 


भी पापधघन्द्र मिश्र, चौखम्बा विधपपतवन, वाजताणाओी, 
प्रथम सेस्करणा, १६६० | 





णिहत रामतेबपा प्हे कृत "ज्योंत्मना लमिया माणत 
टीका सहित, पदित पुस्तकालय काशी, प्रधमावात्ि 
९६५८ । 





पण्डित श्रीराम शर्मा, स्ेस्कृति हस्शान ख्वाजाकुलक 
( वैदनगा ) बॉल प्रदेश, प्रधम प्स्क्षररणा १६६८ | 








बनारस सिटी, सर १६३४ । 





हलायुव ) ( सम्पादक आफ़ट ) मोतीछा बनाउसी दास, 
हिपा, लादर, श्ध्स्ष | 
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६». श्रम यर्दर्प० - देवदसशास्त्री , बननी क्रायशलिय हठगहाबा द , 


कर वा ) प्रधम संस्काण १६४६ । 


(न! 








१०- ऑपमिनव साउती हम नाट्यशास्त्र -« प्रम्पादक कि रामबन्द् ॥ नायावाड़ 
को पियिटलछ सीरीब, दूसरा संस्काण 
१६४६, बोप्यटछ इंस्टीट्यूट बढ़ौदा । 


६१० उच्यरामर्णा रत (मक्मूति)-- डा० छाल स्मायुपाठ सिंह, भी शाएदा पुस्तक 
मन, ११ युनिवर्सिटी' रह, हहाहाबाद, 


श्ध्द्ष्‌ | 








१२- भग्वेद “ विश्के वरानन्द वेदिकशोव संस्थान साथु ताजम, 
हो शिवाएपुर, प्रथम संस्काण १६६४ । 


१९३- अश्वेदसहिता”"  - वेदिक़ संन्तोषन मण्छह सतिलुअम्मा 





ियल पुना, श्श४्है | 


१४- काव्यादर्श (दण्ही) - ओपामबम्द मिश्र, बोखम्वा विधाभवन ? वाराणसी, 
श्ध्प८ | 





«बिहार राष्ट्रताणग पप्िणथिद पटमा १६६२ | 


व्यभी मांसा (राजहेलर)- हा ० गंगासागर प्राय, च्ौसम्बा विधामवन थ 
वाराणसी, प्रथम सस्काण, १६६४ । 





१७- कामसृत्र (वात्स्थायन) - अीदेवदध शास्त्री, हिल्दी व्याख्याकार, सौसम्या 


तो 


कल घोपीन आफिस ॥# वाराणसी श्ध्दड । 


दक्ष डिमिटेड हे 








१८० का व्यप्रकाज्षञ (मम्मट) -« प्रम्पावक् हा ० नगनद्र, जानमण 
दाता जी ६६६० | 


है, नए बसामर प्रस बस्यई ह्ध्त्ू। 





१६- का व्यानुशक्नम - जी हमघन्द्र विर| 


हैँ. फीक 


नै 
जा 
ह 


पे रेत 


रे ४० 


५४ शा 


रे फ- 


४3 ;7 हि 
0 कक की] 


कृष्णगीत - (सोमनाथ ) सम्पादक हा० फ्रात शास्त्री ,देवमाओ-' प्रकाशन 
दायागंब, प्रयाग सन (६८१ । 





गीलगिरीश - ( राम्भट ) पसम्पादक ढग0 प्रभातशास्त्रों, देवमाआत प्रकाशन 
दारागंनब प्रयाग, प्रधम संस्करण २०१७ | 





- (६ भौश्यामरामकाॉव ) सम्पादक हा ० प्रतातशास्त्रों , देव- 
माता प्रकाशन दाया्गंब प्रयाग, प्रध्म सेस्करणा संवत्‌ 
२णह१। 


गीतगौरीपति - ( मानुदक ) सम्पादक ढा० प्रमातशास्त्रो, झाहित्यकाय 
संघ, नया बेरहना, हलाहाबाद ६६८१ | 





स्फ्देन विश चित , सम्पादक गरूप्रशाद शाइनजी , सिंध 


घन्द्रालोकतुषा - बयां 
विधालय प्रकाशन गौरसपुर प्रष्मायात्रि १६६१ | 


इान्दोरयउपनिञ्नद - पंडित श्रीराम शर्मा) संस्कति संस्थान ख्वाजाकुतव 
वेदनगार बरली उचा प्रदेश, प्रधम संस्करण्ण १६७२ | 


बामकी हरणा - (कमारदास ) ह्लुवादक वृबमोहम व्यास, प्म्पादक - 
श्रीकष्णदास, यीरेन्द्रनाथ घौच, मित्र प्रकाशन प्राश्लेट 
लिमिटेड, इलाहाबाद । 





महाका इछाशाबाद, सु प्टम ,वावृ श्ध्ज्ण | 





तालपॉायिकय - 


दशहपक. + भी धमज्जय विशजिति, सम्पावक्ष दा0० जी निवास शास्त्री , 
साहित्य मण्डार घुमाण' बाजार मेरठ ऋतुर्धे बस्काए 
१६% | 


रे 


भर 9 


४ ६« 


बे २ 


० 


हे हैं 


५48 आय 


३६० 


$ ३० 





च्यन्याद्राक « (आनन्दवधनासार्यस वि ित् 
जगन्नाथ पाठक, बौलखम्बा विधामका वायाणातसी, 
प्रशम झरकरण १६६४ । 





नाट्यशास्त्र स 





माउदी या शिक्षात 





बहदारण्यकौपनिग दु - 








| ) व्यास्याक्ाए आधार्य 


टेसक शी मरतमुनि, टीकाकार वमिनवशुष्स,सम्पायक 
एम रामकृष्ण कवि, बोरिबंटछ हंस्टीट्यूट बढ़ीवा 
श्ध्श्ष्ट । 


भरतमुनि, प्रकाशक बोपि्यण्ठह इंस्टीट्यूट बह्ौदा 
सन्‌ १६४६ | 





ठेखक पघुव्श हिन्दी विमाग,हलाहाबाद विश्वक्यालय, 
प्रकाशक - मौतीछाल बनारसी दास, दिल्‍्ही ,वायणरी 
पटना । 





५.७ ०३४०५ ++०.; 


श्री सत्यक्त सुमत्री सम्पादक, १६-१९, घोण 
छाइन सत्य प्रेस कछकता सन्‌ श्ष्८० | 





हा० जगदीशप्रधाद मिश्र, प्रकाशक, कक प्रकाशन 
उ्रारम पएल्काजा १६ कढ | 





शाहइनकामाज्य सहित, प्रकाशक मौतीलाह बाठान 
गीलाप्रैस, गौएलपुर । 





प्रकाशक किशनलाल द्रायकाप्रताद बम्थह मुृचाण 
क्रापासानत ( प्रेस ) मधुरा १६४० ॥। 





हैं, प्रमाशक सगे 





श्री विष्ण स्‍ापरासजा चाल: हे 


 क्षार्याहय हाथरस ( उच्चा प्रदेश ) शध्४९ ॥ 


परे हैं 


हैं फेल 


है (ल 


हैं रे 


हैं हैं * 





महाभारत 


महिम्मप्तोत 


पैघदुत 





उसमे बरी 


सता दिन मी 


५५ 
लसन्‍्बे 
कह, 


प्म्पादक हा० मगवती प्रसाद सिंह, प्रकाशक 
विश्वाविधालय प्रकाशन, ब्रोक वाराणसी, 
प्रधम पस्कर ण, १६७ | 


प्रम्पादक् हनुमान प्रशाद पौदवर, टीकाकाए 
क्री रामतारायण दव शास्त्रों पाण्हेय राय, 
प्रकाशक धनश्यामदास बाहान गीतप्रैस गोौएसपर 
तृतीय संस्काण ध्ध४४ । 





पष्पदव विरच्ति, एामचन्‍्ड् समारवाही अग्रवाल 
छिक्वाना लाला गुटीशाम पहमए तम्बाकू कटरा 
देहली १६७६ । 





का लिदासप्रणी त, सम्पादक भरी एामचन्ड्र चौधरी, 
भारत बक़ डिपो मागछपुर पटना, प्रथम सस्काश 
ध्ह्द्ड | 


कालिदास प्रणीत, आ्युवादक जी हरदयादु सिंध 
( ही हयिताथ ), माउत प्रकाशन सदर 
कही गढ़, प्रधमावतति १६७३ | 





महतकाीवे सानुदस मित्र विःच्ति, व्याख्याका: 
थ्री बद्ननाथ शर्मा प्रकाशक श्री हॉरिकृषण” निबन्ध 
मवन, बनाएस, द्वितीय संस्करण १६४३ । 





मानुदत कृत, व्म॒वादक तथा अभिनव व्याख्याक्ाय 
शाजार्स पद्ित सीताउजाम चलर्वेदी , की द्रााकायाश 
गुबराती हिन्दी साहित्य कुटी 


वाराणती , प्रथम संस्काण, शप्वतु २०२४ | 

















हैं 3० 


७८० 


हैं &ै 


७ 3० 


४१० 


वैयाकर एा' सिद्धान्त 


कौमुदी 


बाल्मी कि एपामायण 


वत्तरत्नाकर 








ड़ 


डे 


बयदेव वविरच्ति, टीकाकार हनुमान ज़िपादी, 
सम्पादक « हा० प्रभातशास्त्री देवमालजत' प्रकाशन 


दारागंब, प्रयाग, प्रथम सस्करण्ण सन्‌ एहण४ । 





आ्आाख्याकाप जप सम्पादक थी वरानन्दशास्त्री , 
सुन्दालाढ बेन, मौतीठलाह बनारपी दास ,अेगलत 
रोड, बवाहर नगः, दिल्ली 

कष्टम संस्करण १६७७ । 








श्री वासुदेव दीशिल कत बाहमतौरसा सहिता 
* बयकुष्णदास हथिदास गुप्स चौसम्बा संस्कृत 
सीरीज वॉफिस बनाउस सिटी सम १६४१ | 


गामकृत तिलक व्याख्या सहित, निणय सागर 
प्रैस बाम्ब, चतुर्थ संसकरणा ६६३० | 





मटुनारायण मट्रीय व्याख्या सहित, सौशम्बा 
पेस्कत संस्थान, वाराणसी, पंचम संस्काण, 
प्तम्कत्‌ २०३३ । 


फंगम॒नि प्रणीत, सम्पावक के० साम्बशिव 
शास्त्री राजकीय मुद्रणयंत्रालय आ्राजकोर | 





पक्षी पाम मनोशरलाट 








लदेव बाहादगर विरच्ि 
प्रकाशक - चौखम्बा सस्कत सीरीज बाफिस 
वाराणसी ६६१ । 





पंप 


$ है 


५४% 


| 


है न्‍व 


४६० 


या हिल्ँदर्पण 


परी लगल्न7का 


मर्गीत दर्पण" 


संगीत पॉजिबाल 





संगौल रघुनन्दन 





जी 
कस 
रैज 


»खिश वनाथ कविएताज कृत अशालहयाम शास्त्रों 
विरच्चित हिन्द व्याख्या सहित, फ्राशक, 
मोती छा बनारस दास संस्कृत हिन्दी पुस्तक 
प्रकाशक तथत सिक्रेलल बना , दिल्ली , पतन, 
६६४६। 








शाड- गंदिव कृत टीकाकार चतुएक लिन पथ , 

प्रशाशक अहियायए लाइबेएी १६४३ । 

दासमोदर पहित 'विरच्ति, प्रकाशक प्रमुलाल गये 
संगीत कार्यालय हाथरस यु० पी 9, प्रध्म संस्करण 
धध्ए०। 


# आअहगेअछ पेड ा 





प्रा) त, प्रकाशक प्रमूलाछ यर्ग 


फ्रामारवाय शह्ड४३ | 


नायव विरच्त, झेन्‍्टूल ठाइड्रैए बड़ोदग 
१६२५ | 


कर विश वनाथ सिंहबुदेव कल व्यडुन गयार्थबरद्िका 
व्याख्या सहित, सम्पादक ढा० प्रभात शास्त्री , 
कौशञाम्बी प्रताशन दाराग+, इलाहाबाद, 
फ्राप संस्करण (६८४ । 





ल्‍ुल्ठ लेखक एछ० बी 0 कीश, का ऊ उदयमान सिह 
का हिन्दी तनुवाद, प्रकाशक मोतीलाल बनाती - 
दास बगठो रोह, जवाहर नगर दिल्‍ली, नेपाली 
हपरा, वाराजसी ( 39 9 ) बाकीयु , 
पटना ( बिहार ) प्रशम हुपान्सर ए६६५ | 





कल स्व हल्‍ल्य क्षय हा 





6सक बलदेव उपाध्णतय, प्रकाशक शायद ससश्णन 
हलिहास रवीन्ड्रपुरी वुगाकुण्ड, वाया गरी श६७ | 





तानूराम व्याज, प्रकाशक हा हित्य मिकेतन , 
कानछुर १६६७ | 





“” वाचस्पति गैरोहा प्रणीत, व्मुवादक हा9 बहादए 
चन्द्र इब्बड़ा, प्रकाशक श्ोलम्बा * 
वाराणगी , फ्राम साकार जा ६६६० | 





है. ३७ 





शेहुन काना ये विरच्त, प्रताशक गीताप्रेस गौरसपुर 


बीहता संसकाश २०२८ । 





8४०. शहुन गारशतक «.. मर्तुहरि, प्रताशिका श्रीमती अमेडी देती हॉपिदार 
एण्ड कम्पनी मशया चले सैस्काएण ६६४३ | 





६५०. शहु- गा प्रकाश «.. महायाओा जी मोजदेव विरज्लति, प्रकाशक गोमठ 
शामानुजण ज्यौतिजिक संसशापक, प्रासीन संसकूत 


गुन्श प्रकटन विश्वसस्था पैसा सन्‌ १६६३ | 








-... प्रकाशक सेठोीपनामक ही क्रेपीदाम प्रबन्ध दाग 
हा मणपुर म॑ +िश्त नवक किशोर यन्त्रालय में 
मुद्रित, सम्वतू श६८२ | 











की जथदें वि चित, टीकाकाय पा 
भ्रीगामसन्स मिन्नर शर्मा प्रदाशक सास्टय 
बला हो छाठ रैेण्ड सन्‍्स करोौड़ी' गा, बनारस 


:-॥#*२ 


पिटी, फ्राम सस्काण सत्‌ १६४७ | 


$॥ 


प्रमन्‍्भगाघव हे 
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निष्प्ब 
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जन सा ( दैनिक! ) - 


अल आहशिल मिमी मोहेकी शेड वेश शनिट अंकोरि बी कोड! महक ऋिां॥ आगे सक अं 


व कक 





“ वाल्यूुप ६; युनवर्मिटो आफ मद्रास 


सन्‌ १६३९ | 





हल के खरे तानन्द हवन हद लो 


४3 जनपछ - प्रौफेशर के० वी" 9 शर्मा, 





सम्पा दक - एस 9 मास्कर समय , 
प्रसयाशक » पंगाव यूनवर्सिटी! हौशिशपपा 


सन्‌ १६८० | 


3«... बेटलागस कैटलागोरथयू - प्रेहा आाफेक्टों फ़ाान्ज स्टीमनियावरलज गम्व 


लिसवेलन, सन्‌ ६६२ । 


जा फि किला - 


अलाहि. रकलाई पक्का तोडाक अग्रांस सके अगर भेंश! विकॉम 


म्दत पातती -+ गीतगोविन्द संगोष्ठी विशेशापंक, सम्पायिका 





ही मली कॉपला वाल्यथायन कर पापती 





गली. 2 जा तप हक ४ 
' ] है» 58 
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काधुानिक कर लि ( सम गरनन्दन पल ) $ प्रकाशक हिन्दी ग्राहिस्य मम्मेलम 





पस्काए्ण संवत्‌ २००३ । 


हिल्दी साहित्य कोश - मम्पादक थीपेन्द्र वर्मा, प्रशाश्क, जापनमण्ड 








ठलिमिटेह वाराणमी, दिनो शा सेःकाए सम्खतु २०२० | 


प्रयाग सन शा्रह। 





पर - सेठ कम्हेयालाल पौदार, प्रशाशक लीड प्रेस 





मम जिल साहित्य में पथ उपास्ता « »ो मुव्मेश्वर नाश सिन्र माधव , 


प्रकाशक जिहतपए राध्यूमाणप पररचिद पटमत, गन १६४१ ।॥ 

वाममॉक्ति में रसिक सम्प्रदाय » हा० मगठली प्रश्ताद सिंह, प्रकाशक अवध 
साहित्य मन्दिर बतरामपुर गौंडा उतर प्रदेश, प्रशम सेस्काणज, २०१४ । 
शामामम्द सम्प्रदाय तशा हिन्दी साहित्य पर उतका प्रक्‍ाव » हा० बेद्ी- 


माजाशयणा श्री ताइतत, प्रकाशक, हिन्दी पत्रिषाद विश व व्धालय प्रयाग, 
प्रत्म मेस्काणा' १६४७ । 





क्री 77 मत्रितमानस « गौम्वामी सुझसी दासविशित, टे/आाकाए हनुमान प्रसाद 
पौदार, प्रदाशक - मौतीलाज जालान गीताप्रेस गोरहपुर, पम्तत २०२७ | 





